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Το Κόκκινο Σπίτι. 
Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 


ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΓΕΝΙΚΟΣ ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ 
Κώστας Δ. Μπλιάτκας 


ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

Γιῶργος Αναστασιάδης, Σοφία Καρακώστα, 

Κώστας Δ. Μπλιάτκας, Γιώργος Σκαμπαρδώνης, 

Ελευθερία Στόικου, Στέλλινα Τρωιάνου, Αλίκη Τσιρλιάγκου 


ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Πολυξένη Αδάμ -Βελένη, Γιώργος Αναστασιάδης, Νάσος Αρδαμάνης, 
Γιάννης Βανίδης, Ελένη Βράκα, Ἆρις Γεωργίου, Δήμητρα Καµαράκη, 
Σοφία Καρακώστα, Γιάννης Καρατζόγλου, Γιάννης Κεσσόπουλος, 
Γιῶργος Κορδοµενίδης, Λίζα Μαμακούκα, Βασιλική Μάσεν, 

Κώστας Δ. Μπλιάτκας, Μανόλης Ξεξάκης, Ηρακλής Παπαϊωάννου, 
Γιώργος Παυλίδης, Γιώτα Ρουμελιώτη, Πηγή Σαρβάνη, 

Σάκης Σερέφας, Γιώργος Σκαμπαρδώνης, Μικέλε Τροϊάνι, 

Στελλίνα Τρωιάνου, Στέργιος Τσιούµας, Γιάννης Χατζηγώγας, 
Ευάγγελος Χεκίµογλου 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ἆρις Γεωργίου, Ελένη Τσιτσιµπίκου 
ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ / ΡΒΕ-ΡΗΕΣΣ Βαλεριάνο Τροϊάνι 
ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ /ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Ανθή Καλταπανίδου 2310 551754 
ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ / ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΚΕΙΜΕΝΩΝ Γιώργος Κορδομενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντρο του βιβλίου 
Λασσάνη 3, 546 22 Θεσσαλονίκη 2310 237463 


ΣΥΝΔΡΟΜΙΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝ ΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

ΜΝΛΛΝΝρ6εΟΘ.α!Ι 

Τιμή τεύχους δε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30έΕ 

Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών χωρώνόθθε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ Β.ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας; 2310 551754 

Γαχ: 2310 9551/48 

β-ππαί, ἱπίοῶρεεῦθ.α! 

ΝΝΜρεεῦε,αΓ 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
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ΕΡΙΤΟΗΗΙΑΙ. 


ΑΗΤΙ 
του Σταύρου Ανδρεάδη 
Ο ΣΑ Δ ΕΝ Λε Ε |! 


Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
κείµενα των Γιάννη Καρατζόγλου, Στέργιου Τσιούμα, 
Σοφίας Καρακώστα, Μανόλη Ξεξάκη 


τοτε κ Α Ι το ΡΑ 
Ἐχει ο καιρός γυρίσματα 

του Ἆρι Γεωργίου 
ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΕΙΣ 


Χριστόφορος Μαρίνος: Ο ζωγράφος 
Δημήτρης Φατούρος 
Συνέντευξη: Κώστας Μπλιάτκας 


ΑΦΗΓΗΣΕΙΣ Α Πο Μ 
ΛΗ ΣΜΟΝΗΜΕΝΑΗ πο 
Η χαμένη συνοικία Τρανσβάαλ 

και η γυναίκα µετο κομμένο χέρι 

του Ευάγγελου Χεκίµογλου 


Ι Α 
Λ Η 


Θ Ε ΜΑ 

Το «Κοκκίνο Σπίτυ» πέρα απότον μύθο... 
Μέγαρο Λόγγου: Ιστορική και αρχιτεκτονική 
τεκμηρίωση 

των Βασιλικής Μάσεν, Γιώργου Παυλίδη, 

Πηγής Σαρβάνη 


ΙΣΤΟΡΙΑ 

Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ ΩΣΙΣΤΟΡΙΚΟ ΤΕΚΜΗΡΙΟ 

Πότε λένε οι εικόνες την αλήθεια 

του Ευάγγελου Χεκίµογλου 

Η φωτογραφία ως δεξαμενή πληροφοριών 

του Ηρακλή Παπαϊωάννου 

Γνωστός πίνακας αγνώστου ζωγράφου: Υπήρχε 
πράγματι ο 58|αςςᾶ; 

του Ευάγγελου Χεκίµογλου 


Σταπαλιά λεωφορεία... 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Πάρε το λεωφορείο 10 - Στάση Αριστοτέλους 
του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

«υπάρχει προοπτική;» ...µε ρώτησες... 

του Γιάννη Χατζηγώγα 

Το Πουλί 

του Στέργιου Τσιούμα 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
Γιώργος Πούπης: Ακινητοποιώνταςτο 
ασύλληπτο 

του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 


Δρ οΟοΝΜ ΟΙ Πα ΛΙ ο | 
Λίγος ουρανός και πολλή σκούρα θάλασσα 
του Γιάννη Χατζηγώγα 
ΚκΚΛλΛλΕΙΣΤτΕΣ ΣΤΡΟΟΦΕΣ 
Εμένα, µε αγαπάτε; 

της Στελλίνας Τρωιάνου 

Καφεδάκι; 

Στιγµιαίος, σκέτος µε πολύ γάλα, 

στα Πανεπιστήμια 

της Λίζας Μαμακούκα 


Ν Ε Α Εκώ ΡΑ ΣΗ 
ΒουσΠ]ζμΐ -Χορού σώμα 

Συνέντευξη: Σοφία Καρακώστα 

νϊκαπία 

Η µπάντατης ΡἰΖζὶςα καιτου... Διονύσου! 
Συνέντευξη: Γιώτα Ρουμελιώτη 


ΜΟΥΣΕΙΟ 

Μετρό Θεσσαλονίκης: ανα-μετρώ-ντας την 
ιστορίατης πόλης 

της Πολυξένης Αδάµ-Βελένης 


ΘΕΑΤΡΟ 
Ηλάμψητης Ἑλλης Λαμπέτη στη Θεσσαλονίκη 
του Γιάννη Θ. Κεσσοπουλου 


Εν νι ο. 
ΠποΛΕ Ω Σ 
του Ηρακλή Παπαϊωάννου 
Φωτογραφία: Νάσος Αβδαρμάνης 


ΣΧ ΕΔΙΟΥ 


Πο ΗΝΜΑ ΤΑ πλ 
ΓΙΑ τ Η Ν 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 

Ο χάρτης καιη πόλη, Σαλονίκη, Ελλάδα 
της Ρηϊςεἰ[]α 5ΠαΠ, µετ. Σάκη Σερέφα 


ΕΝ ϱ Ν 


ΓΡΑΝΛΝΜΑ ΤΑ 
Γιάννης Καρατζόγλου 
του Γιώργου Κορδοµενίδη 


ΒΙΒΛΙΑ 
Επιλογές 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


ΕΟΙΤΟΗΙΑΙ. 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


ΑΛΊΙ 


Σε σκοτεϊνές και δύσκολες εποχές, όπως Π σημερινή, 
Π Τέχνη αναζητά τις δικές της υπόγειες διαδρομές και 
καταφεύγει σ’ αυτές για να εκφραστεί και να 
αντιδράσει. Ανιχνεύουµε και αφουγκραζόµαστε όλοι 
την αγωνιώδη προσπάθεια νέων ανθρώπων που έχουν 
ταλέντο, ορµή και όραµα. Απέναντίτους υψώνεται 
ένας θεόρατος τοίχος. Η δημιουργική τους δύναμη 
ανακόπτεται, Χλοµιάζει και τελικά βουλιάζει και 
χάνεται! στο τέλµα της κρίσῃς, σε ένα τοξικό 
µικροπεριβάλλον. Κι όµως, π πόλη ολόκληρη δονείται 
από τη δημιουργία τόσων χαρισµατικών νέων 
ανθρώπων του πολιτισμού. 

Το ΑΚΤΙ, π νέα, εξαµηνιαία εκδοτική πρωτοβουλία 
της Πολιτιστικής Εταιρείας, έχει στόχο και φιλοδοξία 
να ῥοπθήσει αυτούς ακριβώς τους νέους δημιουργούς. 
Θα είναι αφιερωμένο στο έργο κα!τις ανησυχίες τους, 
φωταγωγώντας τη µέχρι τώρα διαδρομή τους, αλλά και 
τις προθέσεις καιτις φιλοδοξίες τους, 

Μέσα στις 120, μεγάλου μεγέθους, σελίδες του, µε 
αισθητικά τολμηρό σχεδιασμό, πολυτελές και 
δίγλωσσο, θα στοχεύσει στο να προβάλλει σε κέντρα 
επιρροής του εξωτερικού, όπου θα αποστέλλεται από 
την Πολιτιστική Εταιρεία, αυτόν τον πλούτο της 
καλλιτεχνικής δημιουργίας των νέων ανθρώπων, 
δίνοντας ενδεχομένως σε κάποιους από αυτούς τη 
δυνατότητα να προκαλέσουν το ενδιαφέρον, να γίνουν 
γνωστοί, να δράσουν σε ένα ευρύτερο πεδίο Και µέσα 
από πιο ευνοϊκές συνθήκες. Γιατί όχι, κάποια στιγµή να 
καταξιωθούν σε διεθνείς χώρους, όπου και κρίνεται Π 
παγκόσμια Τέχνη. 

Ίσως ακούγεται! (µπορεί, πιθανόν, και να είναι...) 
πολύ φιλόδοξη αυτή Π προσπάθεια. Εμείς όµως την 
πιστεύουμε. Θεωρούμε ότι, πέρα από όλα τα άλλα, 
είναι µία αναγκαία και οφειλόμενη πράξη αντίδρασης 
απέναντι στον συμβιδασμό της κόπωσπς, στην 
αδράνεια της µιζέριας και τις κοντινές, 
Βραχυκυκλωμένες διαδρομές, που πάντα σταματούν 
κάθε τι αξιόλογο, ειδικότερα στην Τέχνη. 


Το ΑΚΤΙ γεννιέται λοιπόν. Ξεκινάμε τον Δεκέμβριο. 


Σας καλούμε να το γνωρίσετε και να το βοηθήσετε. Ε! 
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Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 





ΟΣΑ ΔΕΝ ΛΕΕΙ Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


Όγερων 


Μο.” 
” ασ κ 


ο γέρων ΑΒΕΡΩΦ, το θρυλικό θωρηκτό των 106 πλέον ετών, έδεσε ---, µετῃ βοήθεια ρυμουλκών-- 
στην 1Π Προθλήτα της πόλης «Φοίνιξ αγήρως», µετά από πλου 60 ωρών από τον Φλοίσβο στον 
Θερμαϊκό. Γεράματα... παρ’ όλο το «Πλέω μεθ’ ορμής ακαθέκτου» που εξακολουθεί να λαμπρύνειτο 
σκαρίτου για να κρατά άσβηστο στον χρόνο το τηλεγράφημα του Παύλου Κουντουριώτη πριν από τη 
ναυμαχία της Έλλης, όταν ανέβασε την ταχύτητα στους 23 κόμβους... 

Χαίρεται όµως και αγαλλιά, αγκυροβοληµένος απέναντι από την Οδό Κουντουριώτη, όταν 
παρακολουθείτους επισκέπτες γονυπετείς να φιλούν το σώµα του καταστρώματος, όπως χαίρονται οἱ εν 
γηροκοµείφ τρόφιμοι όταν τους επισκέπτονται! εγγόνια και δισέγγονα στο επισκεπτήριοτης Κυριακής... 


Γιάννης Καρατζόγλου 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο17! 


Στην κουπαστή του μπαλκονιού 








[δώ σ’ αυτό το μπαλκόνι, σαν να βλέπω παρατεταγµένους όλους τους ήρωες του βιῤλίου του. 
Άλλος ακουμπισµένος στην κουπαστή του μπαλκονιού, άλλοι να µας χαιρετούν, άλλοι να 
κοιτάζουν πλάγια την παρέλασῃ ή άλλοι σκυμµένοι να αφουγκράζοντα! την μπάντα που 
περνάει. 

Δεν ξέρω γιατί, αλλά αυτή π εικόνα --λάφϕυρο της κυριακάτικης βόλτας µου-- μου θύμισε τη 
συλλογή πεζογραφηµάτων µε τίτλο Η σαρκοφάγος, του Γιώργου Ιωάννου. 

Παλιά αγαπημένη συνήθεια. Πέστο και χούι! Ξαναδιαβάζω µετά από καιρό, βιβλία που έχω 
διαβάσει, Ξανά µε γοητεύουν] Με καινούργια αρώματα και ουγκλίσεις! 


Στέργιος Τσιούμας 
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Φωτογραφία: Στέργιος Τσιούµας 


Ένα κορίτσι κιο σκύλοςτου᾽ 





Φωτογραφία: Ελένη Βράκα 


σα από την Τσεχία όµως έφτασε στη Θεσσαλονίκη, γιατίταξιδεύει στον Κόσμο. 
Όχι μόνη. Μαζί µε τον καλύτερό της φίλο. 


Ταξιδιάρα αυτή. Ταξιδιάρης κι αυτός. 

Δερματόστικτῃ αυτή. Δερματόστικτος κι αυτός 

Ίδιο βλέμμα, ίδιο χαμόγελο, θᾳ΄᾿λεγε κάποιος. 

Τελικά, είναι Π κοινή ζωή που µας κάνει να µοιάζουµε µε τους φίλους µας 


ή διαλέγουμε για φίλους αυτούς που µας μοιάζουν; 
Είναι αυτοί που προστατεύουµε ή αυτοί που µας προστατεύουν; 


"Ο τίτλος είναι παράφραση του γνωστού διηγήματος του Ηα[ίαη Ε]Ιδοη «Ένα παιδίκαι ο σκύλος του». 


Σοφία Καρακώστα 


8 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2017|62 


Αγάπες, ουράνιο κράτος! 





Σω “λαϊκή”, καμπούρια βλέπω έµπορους ευθυτενείς, που ρήμαξαν αχόρταγα Π σκληρή δουλειά κι π πλικία. 

«Όμως, έχω κοντά µου τα παιδιά, δεν έγιναν πουλιά», λέειο ξωµάχος που µου ζύγιζε το κρητικό αλεύρι. 

«Εμένα πάλι», απάντησα, «είναι ο γιος µου µακριά, μίλησε σε συνέδριο βελτιστοποίησης στο Χιούστον.» 

«Τέσσερα κιλά είπαµε;» 

«Να1, τέσσερα.) 

«Και γύρισε)» 

«Έστειλε μήνυμα στη µάνα του: Έφτασα Άμστερνταμ. Απ᾽τις οκτώ, κοιµήθηκα τις πέντε ώρες πτήσης, Η αγάπη σας μ’ 
έφερε πίσω. Θα σας πάρω το βράδυ, θα τα πούμε στο σκάϊ!πι από τη φωλίτσα της Ελβετίας» 

«Μπακάλαρος, λεμόνι θέλει», φωνάζει δίπλα µας ένας νεότερος, ακόµη άγριος µε την αδίστακτη ζωή. 

Εγώ σκεφτόμουν ότι δεν του κατάπιε του παιδιού η ξενιτιά τα αισθήματα, κι ας έκαμε αλλού φωλιά, 

Πήρα προσεκτικά το αλεύρι, φοβούμαι για τη µέση µου, ευχόµενος να πάµε ώς τα πέρατα καλά, κυρίως να΄ναι υγιείς για 
μας που μείναμε εδώ οι σκέψεις. 


Μανόλης ἘΞεξάκης 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2017! 


Φωτογραφία: Ελένη Βράκα 
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τοτΕ και ΤΩΡΑ 


του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 





Αβέρωφ και Αξιού γωνία, Μάρτιος 1979 





Ίο εικονιζόµενο κτίριο, από το 1973 ήδη, είχε στεγάσει µέσα του µία φωτογραφία Και µία προσωπική µου ιστορία που, µε τίτλο «Κι 
εκείνη µας Κέρασε µανταρίνια», συμπεριέλαβα στο βιβλίο Ανέκαθεν και Τουναντίον της Εστίας το 2015. Δεν θα την ξαναδιπγπθώ 
εδώ, Το σχεδόν υποκλαπέν πορτραίτο της ιερόδουλης που είχα τραβήξει στον πρώτο όροφο του τότε Καταρρέοντος διατηρητέου 
απέναντι από το λιμάνι το θεωρούσα, τότε στα νιάτα µου, Κάτι σαν κατόρθωμα, παρ όλοτο άθλια εμφανισμένο φίλμ που το διέσωσε 
στα αρνητικά µου. Το κουβαλούσα στην ψυχή µου και εντέλει το εξέθεσα μόλις το 2008. Έσπρωχνε πάντως τα “φωτογραφικά” µου 
βήματα Κατά καιρούς στα ίδια Κατατόπια. Το 1979 λοιπόν, βρέθηκα να ατενίζω το εν λόγω διώροφο µετωπικά σχεδόν απέναντι στον 
διαγώνιο άξονά του Και να αναρωτιέμαι αν, έξι χρόνια αργότερα, π ψυχή εκείνη που είχα απαθανατίσει ως ευτραφές και αμήχανα κα- 
τακεκλιµένο σώµα εξακολουθούσε να ασκεί το λειτούργημα στο ίδιο πόστο. Δεν θυμάμαι τώρα πια αν είχα τότε πιστοποιήσει την 
ύπαρξη ή την απουσία του χαρακτηριστικού παρά την εξώθυρα αναμµένου λαμπτήρα ως τεκμηρίου της εν Λειτουργία δραστηριότητας, 
Έτσι Κι αλλιώς, δεν επρόκειτο να επιχειρήσω µία δεύτερη φωτογράφηση, το “κατόρθωμα” είχε επιτευχθεί. Αποτύπωσα όµως το 
κτίριο. Ως μνημείο αυτή τη φορά, για τους δικούς µου λόγους. Που, κατά µία μεταφυσική σχεδόν έννοια, επικαλύπτονται ίσως και µε 
εκείνους για τοὺς οποίους, ως μνημείο επίσης, το προστάτευσε ---ευτυχώς-- Καὶ π Εφορεία Νεωτέρων Μνημείων. 

Παρ’ όλα τα όχι ιδιαίτερα σπάνια περάσµατά μου από την περιοχή, δεν είχα απομνημονεύσει την ονομασία της οδού επί της 
οποίας βλέπειτο κτίριο. Όταν ανέσυρα από το αρχείο τη φωτογραφίατου 79 που το απεικονίζει, ζουµάρισα στην οθόνη εστιάζοντας 
στῃ γωνία που φέρειτις πινακίδες ονοματοδοσίας: οδός Αβέρωφ και οδός Αξιού, Λες σύμπτωση, επάνω που το λιµάνιτης Θεσσαλονίκης, 
στον µόλο λίγο πιο πέρα, φιλοξενεί το «Αβέρωφ». Αναρωτιέμαι εξάλλου, ονομάστηκε άραγε ο δρόμος από τον Γεώργιο Αβέρωφ -- 
προφανώς-- ή µήπως από το θρυλικό θωρηκτό που ίσως έγινε πιο διάσημο Και από τον ίδιο τον ανάδοχό του.. Γλιστράειτο βλέμμα 
µου πιο Κάτω στην Αβέρωφ και, ακριβώς πριν από τη µισάνοικτη µαντεµένια είσοδο που φανερώνει ότι το ίδρυµα μάλλον λειτουργεί 
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Ἐχει ο Καιρός γυρίσματα 





Αβέρωφ και Αξιού γωνία, 11 Νοεμβρίου 2017 





ακόµη, συναντά τον Ηλεκτρονικό Εγκέφαλο Αυτοκινήτων «Ο Ευριπίδης” του Ευριπίδη Αρσενίου. Ευγενές όνοµα Και ευγενές επίθετο 
υπέρ ευγενούς σκοπού, που ήταν ήδπ τότε η, διά του προγόνουτου σημερινού υπολογιστού, του φουτουριστικούτότε “πλεκτρονικού 
εγκεφάλου”, διάγνωσις πάσης νόσου παντός οχήματος, όπως Καϊτο Φίατ 125 που αράζει περιμένοντας την επέμβαση στο πεζοδρόμιο 
ακριβώς εκεί μπροστά, Το λοιπό κτίριο δείχνει εγκαταλελειμμένο, αν κρίνει Κανείς από τα κλειστά κεπέγκια ή παραθυρόφυλλα στους 
ορόφους, από κανα-δυό σπασμένα τζάµια, από τους υπό Κατάρευση σο βάδες αλλά ακόµη και από το γειτονικό επίτης Αβέρωφ φτω- 
χικότερο κτίσμα. Επίτης Αξιού ορθώνεται, σε ύψος ισογείου, τυφλός τοίχος κάποιας αποθήκης που Κρύβει, στο φόντο, τους πρώτους 
ορόφους της ήδη ανοικοδοµηθείσης Κουντουριώτου. 

Σποραδικά έκτοτε έτυχε να περιδιαβάζω στα πέριξ και έτσι να αντιλαμβάνομαι τους μετασχηματισμούς τους. Ανοικοδοµήσεις, 
ανακαινίσεις, εξωραϊσμοί, αναβαθμίσεις, αναπαλαιώσεις, συντηρήσεις, αλλαγές χρήσῃς. Φθορές και πάλι, επανεπεµβάσεις, διακοσμήσεις, 
κιτοιές επίσῃς, Αργή --ή µήπως ταχύτατη--- διαδικασία εξευγενισμού µιας περιοχής ποὺ άλλοτε ανήκε σε κάποιας αυθεντικότητας πε- 
ριθώριο, Τα γειτονικά Λαδάδικα από την επάνω πλευρά της Κουντουριώτου µετασχηματίστηκαν σε διασκεδαστήρια, τα νοίκια ανέβηκαν, 
τα τοπικά µπχανουργεία, εργαστήρια, συνεργεία, βιοτεχνιούλες, απωθήθηκαν, τη θέση τους κατέλαβαν επιχειρήσεις που κόβουν 
µονέδα και μπορούν να ανταπεξέλθουν στα νέα δεδοµένα. Έτσι προφανώς μπήκε στη διαδικασία της αναπαλαίωσης,της αναστήλωσης, 
καιτο διώροφο της γωνίας Αξιού-Αβέρωφ κάποια στιγµή της ευεξίας των πρόσφατων δεκαετιών, Και τώρα, µέσα στο σενιαρισµένο του 
κέλυφος πρέπει να στεγάζονται ευγενέστερες δραστηριότητες από εκείνεςτης φρπ-λανςιέρειαςτου Έρωτατου 72 ήτου στοιχειώδους 


συνεργείου «Ὁ Ευριπίδης» του 79. Και σε ολόκληρο, του ισόγειό του, όπως Και σ’ εκείνο του παρακείµενου “μικρού αδελφού” του επί 


της Αβέρωφ, επιβλητικό Καφέ-μπαρ, όπως τόσα Καιτόσα της παραλίας καιτης λοιπής Φραπεδούπολης. Που εντούτοις, στην προχθεσινή 
μου φωτογραφική αυτοψία, αντιµετώπισα ως Κατάκλειστο Και εκδικητικά ανενεργό. Έχει ο Καιρός γυρίσματα. 8 
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«0 Δημήτρης Φατούρος 
εἶναι ένας από τους 
σημαντικούς καλλιτέχνες 
τῆς γενιάςτου. Με έναν 
µοναδικὀ τρόπο, 
“γεφυρώνει” την πα τε 
αρχιτεκτονική µε τη ο ης: 
ζωγραφική, την . ᾖ- 
καλλιτεχνική σκηνή της οσα 
Αθήνας µε εκείνη της ο ϱ ἡ 
Θεσσαλονίκης και, το πιο | 
σηµαντικό, τις πνευματικές 
αναζητήσεἰς της γενιάς του 
᾿3( µε εκείνες των 
καλλιτεχνών της γενιάς ο 
του ’60.) 
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Η φυγή που ξεσχίζειτην καρδιά, 1950. Μελάνι σε χαρτί 





Η αναδρομική έκθεση ζωγραφικήςτου Δημήτρη Α. Φατούρου «Εικαστική δίοδος - Αρχείο 
1966) στο Πολιτιστικό Κέντρο Θεσσαλονίκης του ΜΙΕΤ (Βίλα Καπαντζή - Βασιλίσσης 
Ὄλγας 108) τροφοδότησε µε γόνιµο τρόπο, όπως άλλωστε πάντα συμβαίνει µε αφορμές 


που προκύπτουν εκτου έργου του διακεκριμένου αρχιτέκτονα και πανεπιστημιακού 
δασκάλου, συζητήσεις γιατην αρχιτεκτονική, για την τέχνη καιτη σχέσητους΄µετη ζωή 


«Με ρώτησαν γι’ αυτή την έκθεση και δεν είχα αντίρρηση», είπε ο Δημήτρης Φατούρος, 


καιτην αμφιβολία’. 
και πρόσθεσε ότι αυτό που συνέβη «ήταν αιφνιδιαστικό αλλά ωραίο» 
Η αρχιτεκτονική και η ζωγραφική εξελίχθηκαν βοηθώντας η µίατην άλλη. Είναι 
“δίδυμα” γι αυτόν. "Η Τέχνη είναιτο µέσον γιατη σκέψη καιτην αμφιβολία’, έσπευσενα 


υπογραμµίσει σε δηλώσεις του κατάτη διάρκειατης έκθεσης. 





Η έκθεση περιλαμβάνει περισσότερα από 120 ζωγραφικά έργα 
καθώς και συμπληρωματικό υλικό σε προθήκες, που αποτελείται 
από 95 σχέδια, λάδια και σκίτσα. Ένα µεγάλο µέρος αυτού του 
έργου --περίπου τα δύο τρίτα--- εκτίθεται! για πρώτη φορά, έχοντας 
παραμείνει έως σήµερα άγνωστο, ακόµα καὶ σε συνεργάτες του 
Καλλιτέχνη. 

Για το ζωγραφικό έργο του Δημήτρη Φατούρου αλλά και για τη 
συμμετοχήτου στις πνευματικές αναζητήσεις καιτην καλλιτεχνική 
δηµιουργία µιλήσαµε µε τον επιµελητή της έκθεσης Χριστόφορο 
Μαρίνο. 


Το ζωγραφικό έργο του Δημήτρη Φατούρου δεν είναι Ιδιαίτερα γνω- 
στό στο ευρύ κοινό. Ποια είναι τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του, 
Η έκθεση στη Βίλα Καπαντζή ενισχύει την άποψη ότι Π ελληνική 
τέχνη είναι ένα πεδίο µε πολλές αχαρτογράφητες πτυχές, Υπάρχουν 
αξιόλογοι καλλιτέχνες που, δυστυχώς, παραμένουν ακόµη άγνω- 
στοι. Παράλληλα, πλην λίγων εξαιρέσεων, δεν έχει αξιολογηθεί και 
μελετηθεί όσο θα έπρεπε το εἰκαστικό έργο των λογοτεχνών, των 
μουσικών καϊτων αρχιτεκτόνων. Απουσιάζουν έτοι οἱ 
γόνιµες αντιπαραθέσεις, σαν να θέλουμε να απο- 
κρύψουμε την όσµωση που υπάρχει µεταξύ των 
τεχνών. 

Βλέποντας τα ζωγραφικά έργα του Δημήτρη 
Φατούρου, διακρίνει κανείς αµέσως το στοιχείο 
της ρευστότητας, της πολλαπλότητας των Ιδεών 
καϊτων ταυτοτήτων. Όπως συμβαίνει µε τους πε- 
ρἰσσότερους δημιουργούς, Π εικαστική παραγωγή 
του Φατούρου έχει διακυμάνσεις, παύσεις, µία 
συγκεκριμένη διαδρομή: αρχίζει να διαμορφώνεται 
στο τέλος της δεκαετίας του 40, αναπτύσσεται! 
δυναµικά τα επόµενα δεκαπέντε χρόνια, για να 
διακοπεί συνειδητά το 1966. Παρ’ όλα αυτά, ο 
| γνωστός αρχιτέκτονας δεν σταμάτησε ποτέ να 
ο ο αοχολείται µε το «εικαστικό φαινόμενο». Έτσι, 

"μα ”) στις αρχές της δεκαετίας του ’80 το οχέδιο εµφα- 
νι κ νίζεται ξανά, αν Και σποραδικά, αυτή τη φορά ως 
µέρος της προβληματικήςτου για το μορφολογικό 
Ο Δημήτρης Φατούροςτο 1958 χάος του αστικού τοπίου’ ενώ, στο τέλος της ίδιας δεκαετίας, το 
συνεχές ενδιαφέρον του για τη σχισμή κα!το κενό τον οδηγεί στην 

κατασκευή µιας ενότητας έργων µε ξύλο και καθρέφτη, 

Πράγματι, ένα µεγάλο µέρος του έργου που παρουσιάζεται 
στην έκθεση «Εικαστική Δίοδος - Αρχείο 1966» ήταν άγνωστο έως 
σήµερα, ακόµα και σε συνεργάτες του καλλιτέχνη, Τα έργα που 
ανασύροντα!ι από το αρχείο του Φατούρου, κυρίως τέµπερες και 
σχέδια σε χαρτί, ξαφνιάζουν µε τη ζωντάνια του χρώματος, την 
ευαισθησία κα!ιτη φρεσκάδα της σκέψης που περιέχουν, Η ερωτική 
αντιμετώπιση του τοπίου, οἱ συχνές αναφορές στον ποιητικό µον- 
τερνισµό (στον Ρεμπώ για παράδειγµα), π επεξεργασία διαχρονικών 
φιλοσοφικών εννοιών (από τη φαινοµενολογία του Χάῑντεγκερ και 
του Μωρίς Μερλώ-Ποντύ) και προπαντός το «πάθος για τη σωµα- 
τικότητα» (που εντόπισε ο ίδιος καὶ στη δουλειά του Θάνου Τοί- 
γκου) είναι δοµικά στοιχεία της δουλειάς του Φατούρου., 





Γράφετε ότι συνειδητά διέκοψε τη ζωγραφική το 1966. 
Γιατί συνέβῃ αυτό; 
Το 1966 ο Φατούρος αποφασίζει να κλείσειτο κεφάλαιο «ζωγραφική». 
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Ζευγάρι, 1950. Τέμπερα και μολύβι σε χαρτί, 





Ζευγάρι, 1950. Τέµπερα και μολύβι σε χαρτί. 





Πορτραίτο άνδρα, 1952.Τέμπερα σε χαρτί. 


Διαλύειτο μικρό του εργαστήριο και φεύγειτον Σεπτέμβριο εκείνης 
της Χρονιάς για τις ΗΠΑ, για να επικεντρωθεί στην αρχιτεκτο- 
νική, Στο κείμενό µου στον κατάλογο της έκθεσης δίνω περισσό- 
τερες από µία ερμηνείες γι αυτή του την απόφαση. Ας µην 
ξεχνάμε ότι, γύρω στα µέσα της δεκαετίας του ’60, οι βασικοίτου 
συνοδοιπόροι (Κανιάρης, Κεσσανλής, Κοντός, Καλούτσπς) εγκα- 
ταλείπουν τη ζωγραφική και κάνουν τρισδιάστατα έργα, αναζη- 
τώντας «νέες περιπέτειες του αντικειμένου». Η έκθεση «Τρεις 
προτάσεις για µία νέα ελληνική γλυπτική», που γίνεται στο θέᾳα- 
τρο Λα Φενίτσε στην Βενετίατο 1964, είναι ενδεικτική αυτής της 
στροφής, της μετάβασης από το τελάρο στον χώρο. 

Ο Φατούρος παρακολουθεί από κοντά τις εξελίξεις στη σύγ- 
χρονη τέχνη, και σίγουρα δεν µένει ανεπηρέαστος. Επιπλέον, ήδη 
από το 1962, π ζωγραφική του τασισμού, την οποία υπηρετεί και 
ο ίδιος, έχει καταντήσει εμπορική και διακοσμητική. Ίσως σχετί- 
ζεται λοιπόν µε την απόφασή του να εγκαταλείψει σιγά σιγά αυὐ- 
τόν τον τρόπο έκφρασπς. Βέβαια, όπως σηµειώνω, το κενό που 
αναπόδραστα προκύπτει στην εικαστική του διαδρομή µπορεί 
να αξιολογηθεί σήµερα Καὶ µε άλλους όρους. Η απόφαση να εγ- 
καταλείψει τη ζωγραφική τον καιρό --τον ίδιο χρόνο, για την 
ακρίβεια-- που εμφανίζεται Π εννοιολογική τέχνη (ζοποερίμα] 
ΑΙ) στις ΗΠΑ δίνει µία άλλη διάσταση στην ενέργειά του. Από 
την άλλη, μάλλον πρέπει να εκλάθουµε την απόφασή του νατερ- 
µατίσει τη ζωγραφική του διαδρομή ως φυσική κατάληξη ενός 
τρόπου σκέψης και ενός είδους σχέσης --- σαν ένα “διαζύγιο” που 
επιθάλλεται, προς όφελος Καὶ των δύο πλευρών. 


Υπάρχουν κοινοί τόποι/κοινοί προβληματισμοί στην εικαστική 
και στην αρχιτεκτονική προσέγγιση του Δημήτρη Φατούρου; 
Σαφώς και υπάρχουν κοινοί προβληματισμοί, Εντοπίζονται κυρίως 
σε έννοιες όπως Π δίοδος, το κατώφλι, το πέρασμα, το ελάχιστο. 
Για παράδειγµα, στα έργα µε τους καθρέφτες, µια ενότητα που ξε- 
κινά στα τέλη της δεκαετίας του ᾿80 και ολοκληρώνεται στις αρ- 
χές της εποµένης, ο Φατούρος επανέρχεται στις έννοιες της σχι- 
σµής καϊτου κενού, µετις οποίες είχε ασχοληθείτο 1961 στο κεί- 
µενό του «Η αυτοτέλεια της σύγχρονης τέχνης και Π γενικότερη 
σημασία της». Ο Φατούρος θεωρεί αυτά τα έργα συνυφασµένα 
µε την αρχιτεκτονική. Τον ενδιαφέρει το πώς εναλλάσσεται! το 
πλήρες µε το κενό, καθώς και Π θέση που έχουν οἱ σχισμές των 
παραθύρων ανάµεσα σε δύο όγκους. Συγκεκριµένα, όπως αναφέρει 
και ο ίδιος: «Η σχισμή είναι ένα δυναμικό στοιχείο της αρχιτε- 
κτονικής. Από τη µια, ο καθρέφτης που βάζω αντανακλά και 
υπενθυμίζει τῃ διείσδυση του φωτός. Από την άλλη, είμαι κι εγώ. 
Επίσης, δεν είναι παράθυρο, δεν βλέπεις, άρα διαβλέπεις, υποθέτεις. 
Υπάρχει µια απιοἰσιΙ!γ (αμφισημία), που εγώ τη θεωρώ απαραί- 
τΗτΗ». 


Η αρχιτεκτονική κέρδισε έναν σπουδαίο αρχιτέκτονα Καὶ το πα- 
νεπιστήµιο ένα µεγάλο δάσκαλο. Μήπως π ζωγραφική “έχασε” 
έναν σηµαντικό εικαστικό καλλιτέχνη; 

Η έκθεση στη Βίλα Καπαντζή αποδεικνύει ότι κάποια στιγµή, 
έστω και καθυστερημένα, τα πράγματα μπαίνουν στη θέση τους, 
βρίσκουν τον ὁρόμοτους. Οι άνθρωποι έχουν ανάγκη να θυμούνται 
τοὺς καλλιτέχνες και τη σημασία τους. Κάθε εποχή έχει τα δικά 
της εργαλεία Και διαφορετικό τρόπο θεώρησης και αξιολόγησης 
των Καλλιτεχνών καὶ των έργων τους. Γι αυτό καὶ, µέσα στα 
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ωρίςτίτλο, 1963. Μεικτή τεχνική σε χαρτί. 





χρόνια, ῥλέπουμε να ξαναγίνονται ανα- 
δρομικές εκθέσεις των ίδιων καλλιτεχνών, 
και παράλληλα να έρχονται! στο φως κά- 
ποια ονόματα τελείως άγνωστα, ή µισο- 
ξεχασµένα, ή παραγνωρισµένα. Για τα 
Ιδρύματα, τους επιµελητές κα! τους Ιστο- 
ρικούς τέχνης, π Ιδέα ότι υπάρχει ακόµα 
κάτι κρυμμένο, που περιμένει να το ανα- 
καλύψουμε και να μοιραστούμε αυτή 
την ανακάλυψη µε το κοινό, είναι γοή- 
τευτική και ερεθιστική, Το πρόβλημα 
έγκειται στο πώς διαβάζουμε την (ελλη- 
νική) τέχνη και γράφουμε την ιστορία 
της. Δεν καταλαβαίνω δηλαδή γιατίστο 
Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνώντου οίκου 
Μέλισσα, ο Πικιώνης, ο Δούκας, ο Ελύ- 
της, ο Μπαχαριάν και ο Φατούρος πρέπει 
να απομονώνονται! στο «Παράρτημα» και 
να µην περιλαμβάνονται στο κύριο σώµα 
της έκδοσης µαζίµε τους άλλους καλλι- 
τέχνες, 

Ας θεωρήσουμε λοιπόν ότι Π έκθεση 
για τον Φατούρο δίνει την ευκαιρία για 
µία αναθεώρηση, για µία επαναξιολόγηση 
και διόρθωση. Όπως γράφω και στο κεί- 
µενό µου, Π έκθεση πιστοποιεί µία πα- 
ραγνωρισµένη αλήθεια: εκτός από αρχιέ- 
κτονας Και πανεπιστημιακός, που ασχο- 
λήθηκε µε την τεχνοκριτική, την επιµέ- 
λεια εκθέσεων καιτην ποίηση, ο Φατού- 
ρος είναι ένας από τους σημαντικούς 
καλλιτέχνες της γενιάς του. Με έναν 
μοναδικό τρόπο, 'γεφυρώνει” την αρχι- 
τεκτονική µε τη ζωγραφική, την Καλλι- 
τεχνική σκηνή της Αθήνας µε εκείνην 
της Θεσσαλονίκης καὶ, το πιο σηµαντικό, 
τις πνευματικές αναζητήσεις της γενιάς 
του 30 µε εκείνες των καλλιτεχνών της 
γενιάς του '60. 5 





Χωρίςτίτλο, 1981. Μελάνι σε χαρτί. 


αν --- 


Ο. Χριστόφορος Μαρίνος γεννήθηκε στην Αθήνα το 
1975. Είναι ιστορικός τέχνης, κριτικός τέχνης και επι- 
µελητής εκθέσεων. Το 2017 επιμελήθηκε την αναδρο- 
µική Χρήστος Τζβελος - ΜοἀεΙ]πρ ΡΠεποπιεπᾶ στο 
Μουσείο Μπενάκη της οδού Πειραιώς (συνεπιµέλεια 
µε την Μπία Παπαδοπούλου), την αναδρομική έκθεση 
µε το ζωγραφικό έργο του Δημήτρη Φατούρου στο Πο- 
λιτιστικό Κέντρο Θεσσαλονίκης του ΜΙΕΤ,την ομαδική 
έκθεση Αναφορά περιπτώσεων στην γκαλερί Ζουμπου- 
λάκη καιτην ομαδική Επιγράµµατα στην γκαλερί ΝΙΙΓα, 
Μεταξύ των εκδόσεων που έχει επιμεληθεί είναι; ΠΙ- 
θανότητες, Συνεντεύξεις µε νέους έλληνες καλλιτέχνες 
(τµΓα, 2006) Το έργο της επιµέλειας (ΑΙ(Α Πείίας, 
2011), Μαρία Καραβέλα (ΑΙΓΑ Ηεί]ας, 2015). Βλάσης 
Κανιάρης (1ΤΗΠ, 2016). Από το 2012 έως το 2015 διε- 
τέλεσε πρόεδρος του Ελληνικού Τµήµατος της Διε- 
θνούς Ένωσης Κριτικών Τέχνης ΑΙςΑ Πεί]ας. 
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Ο Δημήτρης Φατούρος 
στα εγκαίνια της έκθεσης, Σεπτέµβριος 2017 
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ΑΦΗΓΗΣΕΙΣ 
ΑΠΟ ΜΙΑ ΛΗΣΜΟΝΗΜΕΝΗ ΠΟΛΗ 





του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 


Η χαμένη συνοικία 
Τρανσβάαλ 

Καιπ γυναίκα 
µε το Κομμένο χέρι 
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Η συνοικία Τρανσβάαλ σε χάρτη του 1921. Αριστερά οι στρατώνες 
και ο «Σεἴτάν Ντερές», Δεξιά, ο χείμαρρος της Υφανέτ. Στη µέση και 
κάτω, οι καλύβες της εβραϊκής γειτονιάς «Κουλίµμπας σε 
στρατιωτική διάταξη. 
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Τρανσβάαλ. Λήψη απὀ δυτικά (1917).Σε πρώτο πλάνο οι στρατιωτικές εγκαταστάσεις, Στο κέντρο της εικόνας 
το Παπάφειο Ορφανοτροφείο σε σχήµα Π., η οδός Νοσοκομείων (στα αριστερά του) και η λεωφόρος Στρατού, 
στο δεξιό µέρος της φωτογραφίας, Δεξιά επάνω από το Παπάφειο, το εργοστάσιο της Ὑφανέτ. Δεξιά, κάτω από 
αυτό, ο μικρός εβραϊκός συνοικισμός «Κουλίµπας». 


















Αα Να 


Οι ψυχίατροι λένε ότι οἱ πελάτες τους που προ- 
έρχονται από συντηρητικές κοινωνίες ντρέπον- 
ται να πουν «αισθάνομαι απελπισία». προτι- 
μούν να λένε «με πονάει το στήθος». Συγχέουν, 
ὁπλαδή, επίτηδες το σωματικό µε το ψυχικό 
άλγος. Με αυτήν την αναλογία, ο ερευνητής 
χρειάζεται µερικές φορές να αναμείξει φα!ῖνο- 
µενικώς ασήμαντα καὶ μεμονωμένα γεγονότα, 
αν θέλει να κατασκευάσει µία ιστορία ανάλογη 
με τον πόνο στο στήθος. Τουτέστιν, µία Ἱστορία 
απέναντι στην οποία δεν διαθέτει επαρκή από- 
στασπ και αντικειµενικότητα. 





ασ 
Φ Σα α 





Τα σοι 


4 


Η ονομασία του λόφου, πάνω στον οποίο 
αναπτύχθηκε ένας προϊστορικός οικισμός, δηλαδή 
«τούμπα», επικράτησε όλων των άλλων 
τοπωνυμίων. Στην αεροφωτογραφίατου 191, η 
«τούµπω περιβάλλεται απὀ απόκρηµνους 
χειµάρρους και στρατιωτικούς καταυλισμούς, 
Διακρίνεται η προκάτοχος της οδού Λαμπράκη. 
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ν 
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Η γραφειοκρατία ενίοτε αποδεικνύεται ὠφέλιμη, έστω κι 
αν ὃεν το επιδιώκει, Αναζητώντας κάποια πιστοποιητικά 
για µία ακόµη τυραννική διαδικασία µε το Δημόσιο, βρί- 
σκει κανείς χαµένους θησαυρούς, Αναπάντεχα, ανακαλύ- 
ψαμε ένα απόγευμα το ταπί τῆς αγοράς ενός αμπελώνα, 
διπλώμένο στα τέσσερα, έναν κανονικό οθωμανικό τίτλο 
κτήσης του 1905. Ρωτώντᾶς τον Κ. Π., θαυμάσιο γνώστη 
τῆς οθωμανικής, που µας εξυπηρέτησε µε προθυμία και 
ανιδιοτέλεια, βεβαιωθήκαμε ότι το αμπέλι στο οποίο ανα- 
φερόταν το ταπί δεν ήταν παρά το οικοδομικό τετράγωνο 
απέναντι στο Νοσοκομείο Λοιμωδών, στη Θεσσαλονίκη. 
Ο αγοραστής του αμπελιού, ονόματι Ανδρέας, ήταν σλαβό- 
φῶνος εργολάβος από την Ντίμπρα. Η πόλη Ντίµπρα ή 
Ντέμπαρ (01 εὔαρ) ή (επίτο ελληνικόν) Δίβρη, βρίσκεται σε 
απόσταση δύο χιλιομέτρων από τα σύνορα Αλβανίας και 
ΕΥΚΟΜ, στο έδαφος τῆς τελευταίας, Υπήρξε στο παρελ- 
θόν έδρα μητρόπολης, περίφημο ξυλογλυπτικό κέντρο και 
κοιτίδα µαστόρων που κατέκλυσαν τη Βαλκανική για να 
υψώσουν τα οικοδοµήµατα σε μοναστήρια, χωριά και πό- 
λεις. Έτσι βρέθηκε και ο δικός µας µάστορας Ανδρέας στη 
Θεσσαλονίκη, Να τη χτίσει µετά τη µεγάλη πυρκαγιά. 

Αν ήταν ο τελευταίος, δεν το ξέρω; σίγουρα δεν ήταν ο 
πρώτος, Σε κτίσμα δίπλα στο Ακτσέ Μεστζίντ της Θεσσα- 
λονίκης βρέθηκε κάποτε επιγραφή ολιγογράµµατου µε το 
εξής περιεχόµενο: «Τὸ γιαπὶ καὶ τὰ 'ργαλεῖα ἔργα τοῦ Μα- 
στοραντώνη Ἱεπραλῆ, 1163», ήτοι η εργασία έγινε από τον 
µάστορα Αντώνη από τη Δίβρη, του οποίου ήταν τα οικο- 
δομικά υλικά καιτα εργαλεία. Με άλλα λόγια, ο εργοδότης 
δεν έβαλε κεφάλαια καιτθα έπρεπε να πληρώσει ακέραιο το 
συμφωνημένο ποσὀ., Τόσο παλιοί, λακωνικοί και έξυπνοι 
ήταν οι ντεμπραλήδες µάστορες που ὀουλέψανε στη Θεσ- 
σαλονίκη. Τέτοιος ήταν και ο δικός µας που αγόρασε το αμ- 
πέλι απέναντι απὀ το Νοσοκομείο Λοιμωδών, άλλοτε 
Ιταλικό Νοσοκομείο, παραδίπλα στο ορφανοτροφείο τῶν 
Γραικών. 

Σλαβικά ονόματα απαντούν στη Θεσσαλονίκη ήδη στις 
απογραφές του 15ου αιώνα και του 16ου αιώνα, διασκορ- 
πισµένα στις διάφορες γειτονιές της πόλης. Οιπαλαιότερες 
διασωζόµενες πράξεις αγοράς ακινήτων στη Θεσσαλονίκη 
χρονολογούνται στα 1695. Βρίσκουµε σ᾿ αυτές καὶ μερικά 
σλαβικά ονόματα ιδιοκτητών, όπως ο Στογιάννης του Νι- 
κόλα που το έτος εκείνο αγόρασε σπίτι στην Πόρτα Καπού, 
κοντά στη Ροτόντα. Η στατιστική ανάλυση των χριστιανι- 
κών ονομάτων που συγκέντρῶωσα από τις δημοσιευμένες 
και αρκετές ανέκδοτες πηγές! δείχνει έναν διαχρονικό στα- 
θερό µέσο όρο σλαβικών χριστιανικών ονομάτων, περί το 
5ὐ0 του χριστιανικού πληθυσμού. 

Παράδειγμα, ο λογιστικός κώδικας της χριστιανικής 
κοινότητας της Θεσσαλονίκης του 1793: Ἐκεί αναφέρονται 
δύο ολιγάνθρωπες επαγγελματικές οµάδες, οι «ζεϊνετζήδες 
Βούλγαρου και οι «ζεϊνετζήδες Κιλκισλήδεο». Ζ6ΥΠΕί ση- 
µαίΐνει στα τουρκικά διακόσμηση, στολίδι’ Ζεγπεί-οι είναι 
αυτός που το κατασκευάζει’ κατά πάσα πιθανότητα οι «ζεῖ- 
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νετζήδες» (λέξη που δεν συνάντησα σε άλλη τοπική πηγή) 
ήταν οι προαναφερθέντες ξυλογλύπτες. Αμφότερες οι οµά- 
δες τῶν ζεϊνετζήδων ήταν σλαβόφωνες και ο γραμματέας 
τῆς χριστιανικής κοινότητας τοὺς ξεχώρισε ανάλογα µε την 
περιοχή προέλευσής τους; Οι «Κιλκισλήδες» ήταν βέβαια 
από την περιοχή του Κιλκίς. Ο χαρακτηρισμός «Βούλγα- 
ρου του λογιστικού κατάστιχου αφορά την Άνω Μακεδο- 
γία. 

Στο ίδιο κατάστιχο βρίσκουμε και µια ομάδα «Βούλγα- 
ρῶν ραπτάδων». Τέτοιος ράπτης ήταν ο νεομάρτυρας Ανα- 
στάσιος ο Βούλγαρης, ο «βουλγαριστί 
ὀνομαζόμενος Σπάσος», σύμφωνα µε 
τον συναξαριστή του. Κι ο Σπάσος ἠρθε 
σε αναζήτηση εργασίας στη Θεσσαλο- 
γίκη στα τέλη του 15ου αιώνα απὀό το 
Καάονιξ (Ραπομμπ]), που βρίσκεται στην 
ανατολική ΕΥΚΟΜ. Θανατώθηκε, νεύ- 
τατος, το 1794, όταν επιχείρησε, µε εν- 
τολή του εργοδότη του, να «εὐγάλει ἔξω 
ἀπὸ τὸ κάστρον τῆς Θεσσαλονίκης, χῶ- 
ρὶς νὰ πληρώση κουµέρκι, μερικὰ φορέ- 
µατα τούρκικα”»: «Ὅθεν παρακινεῖ ὁ 
µάστορας τὸν μαθητὴν του αὐτὸν νὰ 
φορέση µίαν ἀπὸ τὶς φορεσίας ἐκείνας 
καὶ νὰ ἀπεράση ὡς Τοῦρκος”Σ. Δυστυ- 
χώς όµως, οι φρουροί στην πύλη του 
τείχους (τὸ κάστρον τῆς Θεσσαλονί- 
κής») κατάλαβαν ότι δεν ήταν μουσουλ- 
µάνος και τον πήγαν στον αξιωματικό 
τους, Ο αξιωματικός ρώτησε τον νεαρό 
αν ήταν πιστός του Ισλάμ, εκείνος το 
αρνήθηκε, Κι έτσι έκανε το πρώτο βήμα 
προς τη χορεία τῶν μαρτύρων. Δεν θα- 
νατώθηκε για τη φοροδιαφυγή, αλλά 
διότι το να φορέσει ρούχα μουσουλμά- 
νου τον καθιστούσε μουσουλμµάνο κι 
εκείνος δεν το παραδέχθηκε (αν και ο 
αξιωματικόςτον συμβούλεψε να το πα- 
ραδεχτείγια να αποφύγειτα χειρότερα). 
Για να πω την ιστορία µε σημερινούς 
όρους, το σλαβόφωνο παιδί ήταν από 
επαρχία οὔτε την τουρκική γλώσσα 
ήξερε οὔτε επίγνωση των κινδύνων 
είχε" και έπεσε θύμα του ασυνείδητου 
εργοδότη του, µόνον και µόνον για να 
γλιτώσει ο τελευταίος το 570 του εξαγῶ- 
γικού δασμού. 

Σλαβόφωνοι χριστιανοί από χωριά 
του Αβρέτ ΧἈισάρ, ήτοι του Κιλκίς, από 
τα τέλη του 10ου αιώνα, έφτιαξαν τον 
«Κιλκίς Μαχαλό», που καταλάµβανετη 
σηµερινή Ξηροκρήνη. ὡς αγρότες ασχο- 
λούνταν µε τοὺς μπαξέδες και έμεναν 








Το ξυλουργείο του Παπάφειου 
Ώρφανοτροφείου, όπου οι µικροίτρόφιµοι 
µάθαιναν τέχνη, 

Η λειτουργίατου ορφανοτροφείου στις αρχές 
του 20ού αιώνα ήταν συνδεδεμένη µε την 
αντιμετώπιση της βουλγαρικής προπαγάνδας 
στον τοπικὀ σλαβόφωνο πληθυσμό. 


Αεροφωτογραφίατου 
1938.Το Παπάφειο και 
απέναντίτου το 
Ιταλικό Νοσοκομείο. 
Κάτω από το 
Παπάφειο η εβραϊκή 
φτωχογειτονιά, και 
λίγο δεξιά η Υφανέτ.Ο 
υπόλοιπος χώρος είναι 
κτισμένος µε µικρά 
µονόροφα ή διώροφα 
σπίτια, µε µικρό κήπο. 
Δεξιά απὀ τον 
χείµαρρο της Υφανέτο 
εβραϊκός συνοικισμός 
του 191, µέρος του 
οποίου 
δημιουργήθηκε σε 
έδαφος της 
Τρανσβάαλ. 
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Σχέδιο πόλης του 1925, 
που καταγράφει τις 
προτιμήσεις των 
πολεοδόµων, µηδέ 
εξαιρουμένης της Νέας 
Εγνατίας, που 
διανοίχθηκε µετά απὀ 
πολλά χρόνια. 
Απεικονίζει πάντως 
τόσο την Κουλίµπας και 
το 151 όσο καιτους 


χειµάρρους, 


29 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201762 


χώρια απὀ τοὺς γηγενείς ορθοδόξους, Γι’ αυτό και η Ρρῶμαιο- 
καθολική εκκλησία τους θεώρησε ευεπίφορους για προσηλι- 
τισµό και δημιούργησε στους διπλανούς ελαιώνες (Ζειεπ[ι]) 
ορφανοτροφείο και κατόπιν ιεροσπουδαστήριο, ενώ κάπου 
στη σηµερινή Μοναστηρίου {δρυσε ουνιτική εκκλησία (ρῷ- 
µαιοκαθολική µε µορφή ορθόδοξης). 

Αντίθετα, οι Ντεμπραλήδες της Θεσσαλονί- 
κῆς, που πλέον ήταν τον 19ο αιώνα αρκετοί, ερ- 
γάζονταν λόγω τῶν τεχνικών επαγγελμάτων σε 
αστικό περιβάλλον (το ίδιο και όσοι ασκούσαν τα 
επαγγέλματα του γαλατά, του φούρναρη και του 
ζαχαροπλάστη). Αρκετοί διακρίθηκαν στις επιχει- 
ρήσεις, εξοικονόµησαν χρήματα και ευεργέτησαν 
τις πάμπτῶχες πατρίδες τους. Οι ευπορότεροι 
προτιμούσαν τή συνοικία του Αγίου Νικολάου, 
κοντά στην αγορά. Οι περισσότεροι όµως κατοι- 
κούσαν πίσω από την Αγία Σοφία, ανάµεσα στην 
παλαιά γειτονιά γηγενών της Παναγούδας και 
στις νέες γειτονιές των ευαγγελικών και τῶν 
εβραίων της συναγωγής Εζρατή, στην οδό Βασι- 
λέως Πέτρου (καταργηθείσα συνέχεια της οδού 
Σκρα προς τα νότια). 

Φαίνεται ὁμῶς ότι --αν και δεν υπήρχε γλωσ- 
σικό εμπόδιο, αφού οι Ντεμπραλήδες, και δη οι 
γεότεροι, μιλούσαν και ελληνικά--- οἱ «μπαγιά- 
τήδες» ορθόδοξοι Θεσσαλονικείς (αν και βλαχό- 
φῶνοι από καταγωγή) σνόµπαραν τους νέους 
σλαβόφωνους κατοίκους, Αυτό έγραφε οσάκις 
είχε ευκαιρία ο αγαπημένος µου ιστοριοδίφης, ο 
Χρήστος 1 ουγούσης, που προερχόταν από οικο- 
γένεια Ντεμπραλήδων. Ο πατέρας του, µπορος 
ξυλείας και κτηματίας που μάλλον ατύχησε προς 
το τέλος της ζωής του, έφερε, λόγω τῆς γλώσσας 
που μιλούσε, το προσωνύμιο «Βουλγαράκης», 
όχι µε επιλογή του, όπως βεβαιώνει ο Γουγούσης, 

Το θέµα έχει άµεση σχέση µε τη λεγόμενη 
«βουλγαρική προπαγάνδω που εκδηλώθηκε στα 
χρόνια αµέσως µετά την ανακήρυξη της Εξαρχίας 
(1870). Η έκφραση «βουλγαρική προπαγάνδα» 
μας φέρνει στο μυαλό ξένους που ήρθαν στη 
Θεσσαλονίκη για να διαδώσουν στοὺς ντόπιους 
τις απόψεις τους, κάτι που είναι µόνον εν μέρει 
σωστό, διότι αποσιωπά τις εσωτερικές διενέξεις 
τῆς ρωμέικῆς κοινότητας τῆς Θεσσαλονίκης. Αρ- 
κετοί χριστιανοί που αναμείχθηκαν µε την ἵδρυση 
του εξαρχικού ναού Κυρίλλου και Μεθοδίου, στο 
ύψος της σημερινής Αλεξάνδρου Σβώλου, ή µε 
το «βουλγαρικό» τυπογραφείο του Νταρζιλοβίτη 
στον Άγιο Μηνά, ή µε τα βουλγαρικά σχολεία 
κοντά στην Αχειροποίητο, δεν ήταν «Βούλγαρου 
µετήῆν έννοια της εθνικής συνείδησης. Ἠταν σλαβόφωνοι ρ- 
µιοί, που ήθελαν να διατηρήσουν µέσα στο πολύγλωσσο οθᾷ- 
µανικό πλαίσιο τη γλώσσα τους και να ακούν σε αυτήν τη θεία 





λειτουργία. Άλλωστε, μερικοί από αυτούς και οι απόγονοί τους 
διαδραμάτισαν θετικό ρόλο στο πλαίσιο τῆς ελληνικής κοινό- 
τητας, αλλά και ---μετά το 1912--- του ελληνικοῦ κράτους, 


Ίσως η σλαβοφωνία και ενδεχομένως άλλες πολιτιστικές επι- 


λογές, µη κατανοήσιµες σήµερα, τοὺς κράτησαν απομονῶμµέ- 
νους, Όταν η Μητρόπολη επέτρεψε να γίνει µία φορά η θεία 
λειτουργία στη σλαβική γλώσσα στον ναό τῆς Υπαπαντής, οἱ 
ελληνόφωνοι κάτοικοι από τις γύρω γειτονιές περικύκλωσαν 
την εκκλησία, την κλείδωσαν και απαγόρευσαν τη λειτουργία, 
Πολλά πράγματα δεν τα ξέρουμε. Ἀρειάζεται, για παράδειγµα, 
να αναζητήσει κανείς νέα τεκμήρια προκειµένου να καταλάβει 
για ποιον λόγο οι Ντεμπραλήδες μπήκαν στον κόπο και σε µε- 
γάλα έξοδα για να αγοράσουν ιδιαίτερο νεκροταφειακό τόπο, 
ῥίπλα στην Ευαγγελίστρια, και να λάβουν άδεια λειτουργίας 
ξεχωριστού νεκροταφείου (το οποίο µετά το 1913 ενσωµατώ- 
θηκε στην Ευαγγελίστρια, µαζί το αχρησιµοποίητο µέρος του 
διπλανού μικρού εβραϊκού νεκροταφείου χολερόβλητων). 


Καιτώρα η συνοικία Τρανσβάαλ 

Η λέξη Τρανσβάαλ (που σηµαίνει πέρα απὀ τον ποταμό 
Βάαλ) αφορά µία περιοχή µε έκταση σαν την Ελλάδα, γύρω 
από την Πρετόρια, στη Νότια Αφρική, και παραπέμπει στον 
πόλεμο τῶν Ολλανδών αποίκων («Μπόερς») κατά τῆς Βρετα- 
γίας, Ηταν απελευθερωτικός, αλλά όχι αντι-αποικιακός πόλε- 
μος, Ορθότερα, ήταν ενδο-αποικιακός πόλεμος, Ο «μικρός 
λευκός» (όπως έλεγε ο Νίκος Ῥυρούκης), δηλαδή ο Ολλανδός 
άποικος, τα έβαλε µε τον «μεγάλο λευκό», την αποικιοκρατική 
Βρετανία. Αμφότεροι στηρίζονταν στη φτηνή εργασία τῶν ιθα- 
γενών, Ωστόσο, στα τέλη του 19ου αιώνα η λέξη Τρανσβάαλ 
ήταν φορτισμένη µε το απελευθερωτικό στοιχείο. Και µε 
αυτήν την έννοια χρησιμοποιήθηκε στην περιοχή για την 
οποία θα μιλήσουμε. 

Ο ανάδοχος του ονόματος είναι άγνωστος. Δεν επρόκειτο 
άλλωστε για επίσημη ονομασία. Μπορεί να µην τή γνωρίζαμε, 
αν δεν την ανέφερε στα απομνημονεύματά του ο Αθανάσιος 
Σουλιώτης -Νικολαϊΐδης (1878-1945), αξιωματικός του ελλη- 
νικού στρατού, που το 1906 έδρασε µε ψεύτικη ταυτότητα στη 
Θεσσαλονίκη εναντίον τῆς βουλγαρικής προπαγάνδας: 

«τα ανατολικά τῆς Θεσσαλονίκης, κοντά στην ελληνική 
συνοικία της Αγίας Τριάδος, σχηματίζονταν από το 1901. την 
εποχή δηλαδή του αγγλομποερικού πολέμου, µία νέα σχισµα- 
τική συνοικία, το Τρανσβάαλ, από Ντεμπραλήδες, καταγόµε- 
γους από τη Δίβρα, κτίστες τοὺς περισσότερους, Είχαν 
μάλιστα αρχίσει να κτίζουν και σχισµατική εκκλησία και σχο- 
λείο», γράφει ο Σουλιώτης, 

Αλλού προσθέτει: «Σε ένα σπίτι που µας είχε παραχωρήσει 
η Μητρόπολη στον κήπο του Παπάφειου Ορφανοτροφείου εἴ- 
χαμε συστήσει νηπιαγωγείο για τα παιδιά των σλαβοφώνων 
του Τρανσβάαλ καιτήῆς Αγίας Τριάδας [...]. Μερικοί γονείς των 
παιδιών που περιποιούµαστε στο νηπιαγωγείο του ΜΠαπάφειου 
έδωσαν στον παπα-Αριστοτέλη τα σχισµατικά νουφούάα τους 
[πια Ξ- ταυτότητα] για να τα αλλάξει, αν μπορούσε, µε ορ- 
θόδοξα». Αλλού σημειώνει: «ΠΙαρακινούσαμε τοὺς δικούς µας 
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γα αγοράζουν οικόπεδα και σπίτια βουλγαρικά ή που βρίσκον- 
ταν σε βουλγαρικές γειτονιές. Εβοηθήσαμε μάλιστα χρηματικώς 
μερικούς ν᾿ αγοράσουν ένα µεγάλο οικόπεδο στο κεντρικότερο 
µέρος της βουλγαρικής συνοικίας «Τρανσβάαλ». 

Όσο για την εκκλησία της συνοικίας, ο Σουλιώτης σηµει- 
ώνει: «Θυμούμαιτι είχαν τραβήξει απὀ τους δικούς µας οι κτί- 
στες της σχισµατικής εκκλησίας που είχε θεµελιωθεί στη 
συνοικία της Αγίας Τριάδος [...] .Ώς το 1905 οι τοίχοι αυτής 
της εκκλησίας δεν είχαν υψωθεί πάνω από τη γη. Τα ίδια και 
χειρότερα ετράβηξε ο σχισµατικός παπάς που είχε κατοικήσει 
κοντά στη μέλλουσα εκκλησία του. Ός και φωτιά έβαλαν οι 
δικοί µας στο σπίτι που εκάθισε, για να τον αναγκάσουν να 
φύγει απὀ την συνοικία, ὀπῶς και ἐγινο»’. 

Ἡ κριτική ανάγνωση τῶν πληροφοριών αυτών και ο εντο- 
πισµός τῶν αντιφάσεων δεν θα µας απασχολήσει εδώ. Είναι 
όμως βασικό να κατανοήσει ο αναγνώστης το γεωγραφικό 
πλαίσιο της εποχής: Από τη δεκαετία του 1880 σημειώθηκε 
επέκταση της πόλης πέρα από τα ανατολικά τείχη της. Ἡ 
ακριβή παραθαλάσσια περιοχή προσέλκυσε τους εὔπορους. ο 
φτηνότερος χώρος ανάµεσα στη λεωφόρο τῶν Εξοχών και στη 
λεωφόρο Στρατού, η συνοικία της Αγίας Τριάδας, προσέλκυσε 
τους μικροαστούς, Και ο φτηνός τόπος βόρεια από τη Λεω- 
φόρο Στρατού τράβηξε τους μικρονοικοκύρΏδες. 

Μέρος αυτού του χώρου κατεχόταν απὀ τον µεγαλοκτη- 
µατία Χαμντί μπέη» Ο τόπος ήταν αμπέλια και χωράφια. Ο 
εποικισμός του ---με την κατάτμηση τῶν μεγάλων κτημάτων 
και την πώλησή τους ὣς οικοπέδῶν--- θυμίζει τον εποικισμό 
της Χαλκιδικής στη δεκαετία του 1970. Ιδιοκτησιακά, ανήκε 
στις λεγόμενες ηµιδηµόσιες γαίες (οΓα71-ί πιτίγθ), δηλαδή 
ψιλός κύριος ήταν το κράτος, το οποίο εκχωρούσε τη νοµή στο 
διηνεκές, αλλά µε όρους (π.χ. την καλλιέργεια του τόπου). 
Αυτός ο τύπος ιδιοκτησίας απέκλειε την οικοδόμηση κοινῶ- 
φελών κτιρίῶν (µόνον οικόπεδα πλήρους ιδιοκτησίας μπορού- 
σαν να αφιερωθούν σε κοινωφελή σκοπό). Ωστόσο, όπως θα 
δούμε, δεν ήταν λίγα τα κοινωφελή κτίρια που οικοδοµήθη- 
καν, ασφαλώς χάρη σε δωροδοκίες. Μέσα σε µερικά χρόνια, 
αρχίζοντας απὀ το 1885. η έρηµη ὡς τότε περιοχή κατοική- 
θηκε και γέμισε νοσοκομεία, κοινωφελή ιδρύματα και σπίτια. 
Ένα φερµάνι στις αρχές του 20οὐ αιώνα “νομιμοποίησε” εκ 
τῶν υστέρων την κατάσταση, διευρύνοντας τα όρια της πόλης 
και μεταβάλλοντας εμμέσως το ιδιοκτησιακό καθεστώς της 
γης. 
Να δούµε πρώτα λίγο τη γεωγραφία του τόπου. Το σχήµα 
της περιοχής που ο Σουλιώτης ονομάζει Τρανσβάαλ ήταν ένα 
µεγάλο τραπέἄο. Προς βορράν το τραπέζιο οριζόταν απὀ έναν 
εξοχικό δρόµο, που αργότερα ονομάστηκε οδός Νοσοκομείων 
(Δαμπράκη). Προς νότον οριζόταν απὀ την προκάτοχο της λε- 
ὠφόρου Στρατού που οδηγούσε στον στρατώνα (µετέπειτα Γ΄ 
Σ.Σ.). Δυτικά οριζόταν απὀ τον χείμαρρο «Σεϊτάν Ντερθ) (δια- 
βολόρεμα), που περνούσε έξῶ απὀ το οθωμανικό στρατιωτικό 
νοσοκομείο (μετέπειτα ΓΣΝΕ, 424) στο ύψος της οδού Καυ- 
ταντζόγλου. Προς τα ανατολικά η πλευρά του τραπεζίου ήταν 
ϱ χείμαρρος της ΥΦΑΝΕΤ. Σιγά σιγά, η συνοικία επεκτάθηκε 
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πέρα από αυτόν το χείμαρρο, προς την οδό Υμηττού. Το µήκος 
της νότιας πλευράς του τραπεζίου δεν ξεπερνούσε το χιλιόμε- 
τρο. Όλη η έκταση δεν ήταν πάνω από 400-500 στρέμματα. 

Τα τοπωνύμια που διασώθηκαν στα οθώµανικά κατάστιχαό 
εἶναι χαρακτηριστικά για τον εξοχικό χαρακτήρα τηςπεριοχής, 
Π οδός Περδίκκα καταγραφόταν ὡς «ο χείμαρρος µε τα αη- 
δόνια», ενώ η οδός Κορυτσάς ὣς «το στόμιο του ρυακιού». Οι 
άλλοι “ὀρόμον”-μονοπάτια ανάµεσα σε αμπέλια και χωράφια 
έφεραν τα ονόματα των πέριξ ιδιοκτητών, ενώ η οδός Παπάφη 
ονομαζόταν Τοδβνή«γε, όπως το περίφημο τέµενος στην Κωῶν- 
σταντινούπολη. Δεν αποκλείεται να υπήρχε κάποιο μικρό µε- 
στζίντ κάπου εκεί. 

Η περιοχή ήταν φτηνή. Η ελληνική κοινότητα αγόρασε το 
1893 το οικόπεδο του Παπαφείου (περίπου 54.000 τ. πήχεις) 
προς 3 γρόσια τον τετραγωνικό πήχη. που µας κάνει (µε ανα- 
γωγή σε χρυσό) 6 ευρώ το τετραγωνικό μέτρο ή 6.000 ευρώ 
το στρέµµα. Δύο χρόνια πριν (1801), η εβραϊκή κοινότητα είχε 
αγοράσει 20.000 πήχεις, γύρω από τις σημερινές σχολές Ευ- 
κλείδη, για να στεγάσει απόρους, Ἡ απόσταση μεταξύ του Π]α- 
παφείου και της εβραϊκής συνοικίας που δημιουργήθηκε 
αμέσως µετά (ονόματι ΚουλίµπαςΞ- Καλύβες) ήταν μόλις 100 
µέτρα. Ακόμη μικρότερη ήταν η απόσταση ανάµεσα στις 
«Κουλίμπαο) και στο νοσοκομείο της ελληνικής κοινότητας 
(Θεαγένειο), το οποίο όµως αγοράστηκε (επίσης το 1891) προς 
6 γρόσια τον πήχη (συνολικά 8.000 πήχεις), δηλαδή σε τιµή 
διπλάσια απὀ το Παπάφειο, ίσως λόγω της κεντρικότερης 
θέσης. Σε απόσταση 500 µέτρων από το ελληνικό νοσοκομείο 
ὑημιουργήθηκε το 1910 το εβραϊκό νοσοκομείο, σχεδόν απέ- 
ναντι απὀ το ρωσικό νοσοκομείο, που είχε εγκαϊνιαστεί µερι- 
κοὺς µήνες νωρίτερα. 

Βόρεια από το Παπάφειο (για την ακρίβεια απέναντί του, 
στο ύψος της οδού Νοσοκομείων) αγοράστηκε την ίδια εποχή 
από το ιταλικό κράτος ένα µεγάλο οικόπεδο, όπου οικοδοµή- 
θηκε το νοσοκομείο «Βασίλισσα Μαργαρίτα» (Πταλικό, µετέ- 
πειτα Λοιμωδών). Η κατάθεση του θεµέλιου λίθου έγινε (κατά 
τον Β. Κολώνα) το 1893. Ανατολικά απὀ το νοσοκομείο αυτό 
απλώνονταν λαχανόκηποι και το αλβανικό νεκροταφείο, στο 
ύψος του χειμάρρου που κατέβαινε προς την Ὑφανέτ. 

Μέσα σε δύο χρόνια (1891-1503) δηλαδή, οι τρεις αυτές 
κοινότητες (ελληνορθόδοξη, εβραϊκή και ιταλική) εἴχαν αγο- 
ράσει πάνω απὀ το ένα δέκατο της έκτασης στην περιοχή που 
αναφερόμαστε, ένδειξη ότι εθεωρείτο οικονομική ευκαιρία’. 
Στον {διο χώρο έσπευσαν να εγκατασταθούν πολλοί µικρονοι- 
κὐρΏδες µετά την πυρκαγιά του 18590 Οι ξεσπιτὠµένοι αναζη- 
τούσαν επειγόντως στέγη, γεγονός το οποίο ανέβασε τα 
ενοίκια στο τµήµα της πόλης που δεν κάηκε. Έτσι, η “φυγή” 
προς την ακατοίκητη ή ελάχιστα κατοικημένη ανατολική πε- 
ριοχή ήταν μονόδρομος. Και εκεί περίμεναν οι μεγάλοι '1διο- 
κτήτες”, όπως ο προαναφερθείς Χαμντί µπέης, αλλά και ο 
Σαούλ, Μοδιάνο, που µε κτηµατικές και τραπεζικές επιχειρή- 
σεις είχαν συγκεντρώσει µεγάλες εκτάσεις. 

Το 1907 δόθηκε άδεια απὀ την οθώμανική κυβέρνηση κα! 
άρχισε να κτίζεται σε απόσταση 100 µέτρων απὀ το Παπάφειο 


Ορφανοτροφείο µία εξαρχική εκκλησία αφιερωμένη στον Άγιο 
Γεώργιο. Είναι η σηµερινή εκκλησία του Αγίου Ιωάννου του 
Χρυσοστόμου (στη γωνία των οδών Περδίκκα και Συµεῶ- 
γίδη). Αυτήν την εκκλησία γκρέµιζαν οι άνθρωποι του Σου- 
λιώτη-Νικολαῖδη και σε αυτηνής του παπά το σπίτι έβαλαν 
φωτιά. Κοντά τῆς (στη διασταύρωση τῶν ὀρόμων Ιωαννίνων 
και Τροίας) λειτούργησε ένα «βουλγαρικό» σχολείο, που 
έκλεισε µετά το 1912 και άνοιξε πάλι για λίγο στην κατοχή. 
Αλλά πλέον ελάχιστοι ήταν οι ενδιαφερόμενοι. 

Ο Σουλιώτης υπερβάλλει όταν χαρακτηρίζει τη συνοικία 
«σχισµατική», τουλάχιστον µε βάση τα στοιχεία της ανεπίση- 
µης απογραφής που έκανε η 
ελληνική διοίκηση τον Α- 3 
πρίλιο του 1913.Μεβάση 452 
αυτήν την απογραφή, η 4 
«συνοικία Όρφανοτροφεί- 
ου», που ξεχώριζε από την 
συνοικία της Αγίας Τριά- 
δας, ήταν µικρή: Συγκέν- 
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ταγραφέντες ὡς «Έλληνες ῇ 
(άγνωστο µε ποια κριτήρια) Αν ιά οσα 
αριθμούσαν 3.354 και απο- { κε 
τελούσαν 47ύοτου πληθυσμού 
της «συνοικίας Όρφανοτρο- 
φείου», ενώ στο σύνολο της 
Θεσσαλονίκης ήταν µόνον 
2570. Οι καταγραφέντες ως 
«Βούλγαρου αριθμούσαν 
506 άτοµα, ήταν δηλαδή λι- 
γότερο απὀ το ένα έκτο των 
«Ἑλλήνων» και αποτελού- 
σαν 76του πληθυσμού της 
συνοικίας, έναντι 456 στο 
σύνολο. Με άλλα λόγια, ὐ- 
πήρχε µεν μεγαλύτερη εκα- 
τοστιαία αναλογία των 
«Βουλγάρων» στη συνοικία 
Τρανσβάαλ, απὀ ό,τι στην 
υπόλοιπη πόλη, αλλά και πάλι ήταν ελάχιστοι σε σύγκριση µε 
τους υπόλοιπους. Οι µικρονοικοκυραίοι που αναζήτησαν 
στέγη στο Τρανσβάαλ, δεν είχαν ὡς κίνητρο τη θρησκεία, αλλά 
την οικονομική ανάγκη. 

Στην περιοχή εντοπίζεται η ιταλική παροικία, που συγκεν- 
τρώθηκε γύρω απὀ το νοσοκομείο «Βασίλισσα Μαργαρίτω 
(περίπου 300 άτοµα). Μεγάλος αριθµός μουσουλμανικών και 
εβραϊκών οικογενειών (ανάμεσά τους αρκετοί απὀ το Μονα- 
στήρι και τα Σκόπια) θα σπεύσουν επίσης να αποκτήσουν γη 
και στέγη στην περιοχή. αν και δρόμοι δεν υπήρχαν, ενώ οι 
χείµαρροι όχι µόνον πλημμύριζαν τον χειμώνα αλλά μάζευαν 
καὶ κουνούπια το καλοκαίρι. Συγκοινῶνία µε την πόλη δεν 
υπήρχε. Οι κάτοικοι έπρεπε να περπατούν κάθε µέρα περίπου 


κατοίκων της πόλης. Οι κα- το 
ή . ι 





Απόνττις αρχές του 20ού αιώνα µέχριτο 1964, η Υφανέτ έδινε δουλειά στους 
κατοίκους της περιοχής, χριστιανούς κι εβραίους εργάτες, 


μιάμιση ώρα για να πάνε και να έρθουν στην αγορά. Το τραμ 
επρόκειτο να αργήσει πολλά χρόνια για να περάσει απὀ τη λε- 
ὠφόρο Στρατού. Όσο για τους «εξαρχικούο» του Σουλιώτη- 
Νικολαῖδη, περιλαμβάνονται ασφαλώς στις 1.000 περιπτώσεις 
Θεσσαλονικέων που εντάχθηκαν στην εθελοντική ανταλλαγή 
των πληθυσμών µε τη Βουλγαρία και υπέβαλαν αιτήσεις για 
υποχρεωτική ρευστοποίηση της περιουσίας τους. Ἠταν µία πο- 
λύπλοκη διαδικασία, που ξεκίνησετο 1919 µετη Συνθήκη του 
Νεϊγί και διήρκεσε περίπου 10-12 χρόνιας. 

Μετά το 1918 αρκετοί απὀ τους ανταλλάξιµους µε τη 
Βουλγαρία πούλησαν τα ακίνητά τους στην εβραϊκή κοινότητα, 
η οποία προσπαθούσε να 
συγκεντρώσει γη µε αγορές, 
για να δημιουργήσει τον οἱ- 
κισµό πυροπλήκτων «151». 
Ανάμεσα στα άλλα οικόπεδα 
που η κοινότητα αυτή αγό- 
ρασε περιλαμβάνονται και 
µερικά «Βουλγάρων ανταλ- 
λαξίµων» (εβραιο-ισπανιστί 
“Έχμαηρεαῦ]ε Ὀυἱρατο, που 
ήταν ενδεικτικά οι Αθανάς 
Σπύροβιτς, Τάσκος και Αλέ- 
ξης 1 άκας, Αντώνης Τέρπος, 
Δήμος Ανδρέα, Τέρπος Κιά- 
νο, Θύμιος Χρήστο, Ναούμ 
Κορυτσαίος, Ηλίας Μάρκου, 
Βασίλης Ναούμ, Σταυρής 
και Ηλίας Χρήστου Κορυ- 
τσαίου, Λάμπρου Ντίνα, Λά- 
ἕος Πάντου, Γιώργης Γιοβάν 
Σαμαντζή, Δημήτρης Γιάννη 
Μοναστηρλή. Όχι ακριβώς 
«Βούλγαρου δηλαδή, αλλά 
σλαβόφωνοι απὀ διάφορες 
περιοχές, περισσότερο από 
την Αλβανία και την Άνω 
Μακεδονία, που επέλεξαν 
τη μετανάστευση στη Βουλ- 
γαρία, δεδομένου και ότι -- 
επισήμως τουλάχιστον-- η μετανάστευση στη Σερβία δεν 
ήταν δυνατή. 

Απότο 1912 ώςτο 1920 οι μεταβιβάσεις ακινήτων πρακτικά 
ήταν απαγορευμένες. Από το 1920 που άρχισαν να δίδονται µε 
διοικητικές πράξεις μεμονωμένες άδειες αγοραπωλησιών, τη 
θέση τῶν σλαβόφωνων νοικοκυραίων της Τρανσβάαλ πήραν 
σιγά σιγά οι εβραίοι νοικοκύρήδες, κυρίως στην οδό Περ- 
δίκκα, κοντά στην εξαρχική εκκλησία που κατασχέθηκε και 
μετατράπηκε σε ορθόδοξη. Οι πρώτοι χριστιανοί πρὀσφυγες 
από την Τουρκία που εγκαταστάθηκαν ψηλότερα, προς µία 
τούμπα που επρόκειτο να δώσει το ὀνομά της στην περιοχή, 
διαμαρτύρονταν ότι «οι πλούσιοι εβραίοι διαφθείρουν τις νε- 
αρές προσφυγοπούλεο». Μια ὁμῶς και πρόκειται για δηµοσί- 
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ευμα τῆς άκρως αντισηµιτικής ---τότε-- Μακεδονίας, ας εἰ- 
µαστε επιφυλακτικοί µε την εἰδηση, που απηχεί πάντως κά- 
ποιες πληθυσμιακές αλλαγές στην περιοχή. Σίγουρα θα 
φάνηκε απαγορευτικό για τα συντηρητικά ήθη και το «χορο- 
διδασκαλείο» που άνοιξε το 1917 «έναντι τῆς βουλγαρικής 
εκκλησίας». 

Η συνοικία άρχισε να περιβάλλεται από προσφυγικές κα- 
λύβες. Μάλιστα, το 1929 έγινε 
απόπειρα από κατοίκους των 
«προσφυγικών τρωγλών» τῆς 
Χαριλάου να καταλάβουν βιαίως 
τα «νεόκτιστα σπίτια τῆς Τραν- 
σβάαλ», 

Ο Τύπος καταγράφειτις στα- 
διακές αλλαγές στον χώρο. Κάνει 
λόγο για επισκευή λίθινης γέφυ- 
ρας στο τέρµα της οδού Θεαγέ- 
γους Ἀαρίση «εν τη συνοικία 
Τρανσβάαλ», δηλαδή στον χεί- 
µαρρο της Ὑφανέτ. Επίσης, για 
οίκους ανοχής που λειτουργοῦ- 
σαν σε καλύβες κατά µήκος της 
ερηµικής οδού Νοσοκομείων, 
που διανοίχτηκε κάπως το 1926. 
Ἠταν τόσο ερηµική, ώστε επι- 
τράπηκε να ιδρυθούν πανδοχεία 
στο τµήµα της προς τη γέφυρα 
τῆς τούμπας, σε µία εποχή που 
δεν επιτρεπόταν να γίνουν νέα 
πανδοχεία οὔτε στο Βαρδάρη 
(1928). 

Ὑπήρχαν όµως και ξενόφωνοι που προτίμησαν να µεῖ- 
γουν στην Ἑλλάδα. Το 1920 ο «άµπορος εκ Σκοπίων» Τ.Κ. 
αγόρασε οικόπεδο στην οδό Κορυτσάς. Ένα άλλο παρά- 
δειγµα ήταν ο Ανδρέας, ο γνωστός µας µάστορας από τη 
Δίβρη. Χήρος µε παιδιά, παντρεύτηκε γύρω στα 1925 τη 
χήρα ενός Σέρβου αξιωματικού, που είχε και εκείνη παιδιά. 
Την έλεγαν Ρόσα και είχε γεννηθεί στην Κεντρική Σερβία. 
Μαζεύτηκαν µε τα παιδιά τους σε ένα απέριττο διώροφο 
σπίτι, µε ξύλινα πατώματα και µικρή αυλή, στο παλιό αμπέλι 
απέναντι απὀ το Ιταλικό Νοσοκομείο. Εκεί απέκτησαν ένα 
ακόµη κορίτσι. 

Κι έπειτα, ο Ανδρέας πέθανε. Η γυναίκα του έμεινε για 
δεύτερη φορά χήρα, αυτή τη φορά µε ένα παιδί παραπάνω. 
Η περιουσία του Ανδρέα μοιράστηκε, ξέφτισε. Ἠρθαν καιτα 
χρόνια της μεγάλης κρίσης. Το διώροφο σπίτι άρχισε λίγο 
λίγο να χαλάει. Η Ρόσα αναγκάστηκε να δουλέψει η ίδια, 
Δουλειά χειρωνακτική, στην οποία έχασε το ένα χέρι τῆς. 
Ύστερα δούλευε ---πώς τα κατάφερνε άραγε;--- σιδερώτρια 
σεξενοδοχεία. Για τη γειτονιά, ήταν η «κουλή» καιτα παιδιά 
τῆς ήταν οι «ξένοι». Για την Αστυνομία, ήταν ύποπτοι, ξένοι, 
«Βούλγαρου». 

Μερικές φορές ο ερευνητής πέφτει επάνω σε τείχος. Τα 
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Το σπίτι του Ανδρέα απὀ τη Δίβρη, στα αριστερά. 
Στο βάθος, το Ιταλικό Νοσοκομείο, 





παλιά σπίτια δίνονται αντιπαροχή. Τα χαρτιά πετιούνται, Σπά- 
για µια οικογένεια κρατάει αρχεία, σπάνια η παράδοση δια- 
τηρείται µε κάποια ακρίβεια, Οι απόγονοι είτε δεν γνωρίζουν 
είτε υποπτεύονται και σιωπούν, Άλλοτε φαίνεται σαν 1ερο- 
συλία στους νεότερους να ψάχνει κανείς τόσο παλιές ιστο- 
ρίες. Το παρελθόν παίρνει στα μάτια τουςτις διαστάσεις µιας 
γραμμικής μυθολογίας. Μένει µόνον η αἰσθηση ότι οι πρό- 
γονοι έζησαν φτώχεια ανείπωτη 
και ὀυστυχία απόκοσµη, 

Όμως, στην περίπτωσή µας 
διασώθηκε ένα αγγελτήριο θα- 
γάτου, τυλιγμένο µαζί µε το 
ταπί του 1905. Η Ρόσα πήρε ει- 
δική άδεια να επισκεφτεί τους 
συγγενείς τῆς στη {αροάίπα, 
στην κεντρική Σερβία. Άδεια να 
πάει, ὀχιόμως να επιστρέψει. Η 
πόλη ονομάζεται στο αγγελτή- 
ριο Βγείο Ζατονο, ονομασία 
που έφερε η {αροάΐπα µετά το 
1945. Τότε έγινε το κακό. Οι ελ- 
ληνικές αρχές ήταν, φαίνεται, 
πεπεισµένες ότι η χήρα µε το 
ένα χέρι ήταν κίνδυνος για την 
εθνική ασφάλεια, κι εμπόδιζαν 
την επιστροφή τῆς. Γι έτσι, η 
γυναίκα πέθανε στη αροάίπα, 
αφήνοντας τα ορφανά στο σπίτι 
µε τα ξύλινα πατώματα, που 
είχαν αρχίσει να χαλούνε. 

Ἐόρῳ και άλλα για την 1στο- 
ρία του Τράνσβααλ. Ξέρω πόσες γέφυρες υπήρχαν στην οδό 
Νοσοκομείῶν, και πόσες στην οδό Παπάφη, πότε ασφαλτο- 
στρώθηκαν οι ὀρόμοι αυτοί και πόσα καφενεία και κακόφηµα 
σπίτια λειτουργούσαν στο ερημικό αυτό τοπίο. Ξέρω ακόµη 
ότι ο κόσμος τῆς περιοχής ψήφιζε συντηρητικά στις προπο- 
λεµικές εκλογές, πολύ πιο συντηρητικά από ό,τι η υπόλοιπη 
Θεσσαλονίκη. Ξέρω ποιοι πήραν περισσότερους σταυρούς, 
και πόσα χοροδιδασκαλεία λειτούργησαν στους γύρω δρό- 
μους, Ξέρω ότι σε µερικές νησίδες, γύρω από τους χειµάρ- 
ροὺς το τοπίο ήταν σχεδόν εξοχικό και τα παιδιά έπαιζαν 
παράξενα παιχνίδια. Αλλά πολλές φορές η γέφυρα ανάµεσα 
στην πολιτική ιστορία καιτην τοπική ιστορία δεν λειτουργεί. 
Η εκλογική ιδιοτροπία της περιοχής µπορεί να εξηγηθεί από 
τον συντηρητισµό των εβραίῶν νοικοκυραίῶν, αλλά καιτῶν 
σλαβόφωνων που έµειναν πίσω και κατάφεραν να πάρουν ελ- 
ληνική υπηκοότητα. Καμιά ιστορική ερμηνεία όµως δεν θα 
χωρέσει την ιστορία της Ρόσας, την πίκρα των ελληνόφωνων 
παιδιών τῆς όταν οι άλλοιτη φώναζαν «Βουλγάρα», την απο- 
ρία που ένοιωσαν όταν έµαθαν ότι η μητέρα τους πέθανε σε 
τόπο αλλότριο. Κι αν δεν το ξέρετε, Ρόσα σημαίνει ὄροσο- 
σταλίδα. 5: 
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Το σπίτιτου Ανδρέα καιτης Ρόσας, Η τελευταία φωτογραφία πριν από την αντιπαροχή. 





Ε. Χεκίμογλου, «Παρατηρήσεις επἰ τῶν βαπτιστικὠν ονομάτων τῶν 
ορθοδόξων χριστιανών της Θεσσαλονίκης, 15ος-ἱ9ος αιώνας», 4’ πανελλήνιο 
Ἱστορικό συνέδριο 20-31 Μαΐου 2009, Πρακτικά, Ελληνική Ἱστορική Εταιρεία, 
Θεσσαλονίκη 2010, σ. 45---60. 


.. Κουμέρκις εξαγῶγικός δασμός, «Φορέματα τούρκικα»: Υπήρχαν 


ενδυµατολογικές διακρίσεις μεταξύ «πιστών» (του Ισλάμ) και «απίστων». 


«Νέον Μαρτυρολόγιον ήτοι µαρτορία τῶν νεοφανῶν μαρτύρων τῶν μετὰ τήν 


ἅλωσιν τῆς Κωνσταντινουπόλεως κατὰ διαφόρους καιροὺς καὶ τόπους 
μαρτυρησάντων. Νῦν δὲ τὸ δεύτερον ἐκδίδονται δαπάνῃ Στεφάνου 
Κωνσταντίνου Σκαθάρου, ἐν Ἀθήναις 1856. 


.. Λθανάσιος Σουλιώτης-Νικολαΐδης, 0 Μακεδονικός Αγών: Η «Οργάνώωσις 


Θεσσαλονίκης» 1906-1906, Απομνημονεύματα. Εισαγωγή Διογένη Ξαναλάτου, 
τρίτη έκδοση, ΠΜΧΑ., Θεσσαλονίκη 1903. σ. 27, 44-47. 


:.Β. Δημητριάδης, Τοπογραφία της Θεσσαλονίκης κατά την εποχή τής 


Τουρκοκρατίας, Θεσσαλονίκη 1983 (ΕΜΣ), σ. 223. 


. Ό. π., σ. 221-229. 
.. Είχε βέβαια προηγηθεί η πυρκαγιά του 1800, γεγονός που εξηγεί ότι όλες οἱ 


αγορές συνέπεσαν σε αυτήν την περίοδο, δεν εξηγεί ὁμῶς την επιλογή του 
συγκεκριμένου τόπου. 


».1, Μιχαηλίδης, Σλαβόφωνοι μετανάστες και πρόσφυγες από τή Μακεδονία και 


τη ἀυτική Θράκη (1912-1930). Διδακτορική διατριβή, ΛΠΘ 19902. 
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των 
ΒΑΣΙΛΙΚΗΣ ΜΑΣΕΝ 
ΓΙΩΡΓΟΥ ΠΑΥΛΙΔΗ 
ΠΗΓΗΣ ΣΑΡΒΑΝΗ 
αρχιτεκτόνων 





Το οικείο γιατους 
Θεσσαλονικείς 
«Κόκκινο Σπίτυ το 
αντιληφθήκαμε µέσα 
απὀ τη µελετη 
αποκατάστασήςτου. 
Κατανοήσαμε ότι η 
υπὀστασή του δεν 
εμπεριέχεται µόνο 
στην υλική του δοµή 
αλλά και στο γεγονός 
της ἀφθαρτης 
μαρτυρίας του 
απέναντι στους 
ανθρώπους και 
σ’ εκείνη τη δυναμική 
που συνδέει τις 
ξεχασμµένες εποχές 
μ’ αυτέςπου 
ακολουθούν και θα 
ακολουθήσουν. 















28 2017] 


«[...] Υπάρχει µεγάλη διαφορά μεταξύ του να θλέπεις ἑνα κτίριο 
χωρίς να κρατάς µολύθι, και να το θλέπεις σχεδιάζοντάς το. Ακόμα 
και εκείνο που εἶναι το πιο οικείο στα µάτια µας γίνεται εντελὠς 
ἄλλο αν θαλῥείς να το σχεδιάσεις’ αντιλαμθάνεσαι ότι το αγνοούσες, 
ότι δεν το είχες δει αληδινά.» 


Πωλ Βαλερύ 
«Όραση και σχεδίαση», 
Κείμενα για την τέχνη, Εκδόσεις Νεφέλη 
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Εικ.2:Το Μέγαρο Λόγγου δεσπόζει 
στην πλατεία Αγίας Σοφίας, Πηγή: 
Καρτ ποστάλ, οαῖοπ ΡΠοίο 


Ιγκίαθς - 5αἱοπίαυε, σ. 33, χωρίς 


χρονολογία --- πιθανότατα γύρω 
στο 1930. 


Εικ. 1:Το Μέγαρο Λόγγου. 








33 ΠΛΑΤΕΙΑ ΑΓ ΣΟΦΙΑΣ - ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ Ριαςε σε 5" ΘΟΡΗΙΕ -τηεςξδαί ΟΝΙΚΙ 


1ο Μέγαρο Ιωάννη Λόγγου, γνωστό σαν «Κόκκινο 
Σπίτι», είναι ένα από τα σημαντικότερα νεότερα µνη- 
µεία της Θεσσαλονίκπς. Πρόκειται για ένα κτίριο των 
πρώτων χρόνων της ανοικοδόμησης της πόλης µετά 
την πυρκαγιά. Το αρχιτεκτονικό του ύφος µπορεί να 
χαρακτηριστεί ως ένα απίςσιπι βυζαντινίζοντος εΚΛε- 
κτικισμού, που αποτέλεσε µέσο κοινωνικής προβολής 
Και όρισε το μέτρο της προσωπικής επιθυμίας των 
Ιδιοκτητών για διαφοροποίηση, διάκριση και υπεροχή 
(Εικ.1). 

Πέρα όµως από την εξωτερική όψη, εξίσου σηµα- 
ντικό τεκμήριο για κοινωνική ανέλιξη αποτελούν η 
τυπολογία των κατόψεων αλλά και ο πλούσιος εσω- 
τερικός διάκοσμος του Μεγάρου. Η εγγραφή του 
κτιρίου στη συλλογική μνήμη του τόπου το καθιστά 
ένα μοναδικό τοπόσηµο για την πόλη, 

Η µελέτη ανοικοδόµπσης του Κέντρου της πόλης 
µετά την πυρκαγιά του 1917 αποτυπώνει τις αρχές 
που αφορούν τη σχέση των μνημείων µε τον αστικό 
ιστό καιπροτείνειτις νέες μορφολογικές κατευθύνσεις], 
Ο αστικός χώρος επαναπροσδιορίζεται και Ἱεραρχείται 
σε οχέση µε τα µνηµείατου. Η τοπική βυζαντινή πα- 
ράδοση της πόλης αποτελεί πηγή 
έμπνευσης για την προτεινόμενη 
αρχιτεκτονική μορφολογία. 

Οι άξονες του νέου ρυμοτομικού 
σχεδίου όρισαν το νέο πολεοδομικό 
πλέγμα πέριξτου βυζαντινού ναού. 
Ο ναός της Αγίας Σοφίας που δια- 
σώθηκε από την πυρκαγιά καθιε- 
ρώνεται ως το σύμβολο της πόλης, 
Η Αγία Σοφία σε συνδυασμό µετην 
πλατεία κα! τα κτίρια που την πλαι- 
σιώνουν ορίζουν τον τόπο συγκέν- 
τρωσης για εορτασμούς καὶ επε- 
τείους που αφορούν την πόλη της 
Θεσσαλονίκης, 

Το «Κόκκινο Σπίτι» δεσπόζει 
σε Κάθε φωτογραφική λήψη ιστο- 
ρικών γεγονότων που διαδραματί- 
ζονται στην πλατεία, έως και το 
τέλος του δεύτερου παγκόσμιου 


πολέμου (Εικ. 2). Μέχρι σήµερα είναι αποτυπωµένο 
στη συλλογική µνήµῃ ως ένα από τα σηµεία ανα- 
φοράς του κέντρου της πόλης, Και ένα από τα 
χΧαρακτηριστικότερα νεότερα μνημεία του παρα- 
δοµένου αστικού περιβάλλοντός τς, 


ἱστορικά 

Το “Μέγαρο Λόγγου” χτίστηκε για λογαριασμό 
του Ιωάννη Κωνσταντίνου Λόγγου καϊτης συζύγου 
του Θωμαής Καραμπέρῃ. Ο [ωάννης Λόγγος αγό- 
ρασε το 1923 στο νοτιοδυτικό τµήµα της πλατείας 
Αγίας Σοφίας, το οικόπεδο αρ. ότου οικοδομικού 
τετραγώνου 5 στον περιζήτητο 1ο Τομέα της πυ- 
ρίκαυστου ζώνης’. Το νέο σχέδιο για την πόλη 
προέβλεπε για την περιοχή αυτή να αποδοθεί σε 
υπηρεσίες καὶ κατοικίες υψηλού και μεσαίου εἰ- 
σοδήµατος». 

Ο Ιωάννης Λόγγος ήταν µέλος της γνωστής 
ομώνυμης οικογένειας κλωστοὔφαντουργών από 
την Νάουσα. Καὶ άλλα µέλη της οικογένειας 
Λόγγου ὁραστηριοποιούνται στην αγοροπωλησία 
οικοπέδων, προσδοκώντας την αποκόµίση κέρδους, 
Χαρακτηριστική είναι Π περίπτωση του Γρηγόριου 
Δ. Λόγγου, που συμμετέχει δυναμικά µε αγορα- 
πωλησίες στην ανερχόμενη κτηµαταγορά της πυ- 
ρικαύστου”, Ανήκουν όλοι στην ομάδα των Να- 
ουσαίων εμπόρων και βιομηχάνων που, µαζί µε 
τους υπόλοιπους Μακεδόνες έµπορους, καθόρισαν 
τη φυσιογνωμία της αστικής τάξης της Θεσσαλο- 
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: ες. ηΠΙ πα, 


Εἶ πο ΠΕ 


τοσξςτας 


νίκης την περίοδο του Μεσοπολέμου, 

Ο Ιωάννης Λόγγος υπήρξε δραστήριο µέλος 
της βιομηχανικής κοινότητας της πόλης, συµµε- 
τέχοντας ενεργά στην πολιτική ζωή», Η σύζυγός 
του, Θωμαή Καραμπέρη, ήταν κόρῃ καπνέµπορου. 
Μάλιστα, η προίκα της Θωμαής Καραμπέρη κά- 
λυψε µεγάλο µέρος του κόστους κατασκευής του 
κτιρίουό, 

Όταν το ζεύγος αποφάσισε να εγκατασταθεί 
στο Κέντρο της πόλης µετά την πυρκαγιά ήταν 
ήδη σχετικά μεγάλης ηλικίας. Στόχος ήταν να 
στεγαστεί Π οικία Λόγγου - Καραμπέρη στο προ- 
νοµιακό διαμέρισμα του τελευταίου ορόφου καὶ 
οἱ εμπορικές ὁραστηριότητες του ιδιοκτήτη στα 
καταστήματα του Ισογείου, Τα διαμερίσματα του 
1ου καὶ 2ου ορόφου προορίζονταν για εκµετάλ- 
λευση. 

Ο Ιωάννης Λόγγος πέθανε λίγα χρόνια µετά 
τη Κατασκευή του μεγάρου, στην Ελβετία’, και 
λίγο αργότερα έφυγε από τη ζωή και π σύζυγός 
του, Θωμαή. Μετά τον θάνατο των ιδιοκτητών, 
Κληρονόμοι ήταν οἱ συγγενείς της Θωμαής Κα- 
ραμπέρπδ, Ωστόσο, το ακίνητο περιήλθε στον 
Στέργιο Μίσσιου”, το 1934, µε αναγκαστικό πλει- 
στηριασµό λόγω της αρχικής υποθήκευσης του 
ακινήτου στην Εθνική Κτηµατική Τράπεζα!ν, Το 
ακίνητο παρέμεινε στην ιδιοκτησία της οικογένειας 
Μίσσιου µέχρι κα!το 2014. 


οοροοόσνγκα: 












- 












Εικ 11: Κεντρικό 
κλιµακοστάσιο. Πηγή: Γ. 
Τσουκαλάς. 





Εικ, 28: Λεπτομέρεια γύψινου 


διακόσµου, χώρος 
σαλοτραπεζαρίας 3ου 
ορόφου. 

Εικ. 20: Εσωτερική άποψη 
οροφοδιαµερίσµατος 3ου 
ορόφου, κουζίνα. 


Εικ. 3:Το Μέγαρο Λόγγου 
στην πλατεία Αγίας Σοφίας. 
Σχέδιο πρόσοψης του 
κτιρίου επίτης οδού Αγίας 
Σοφίας, Πηγή: Αρχείο 
Γραφείου Πολεοδομίας 
Θεσσαλονίκης. 
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σύ, 


νι  ὡνννς. 
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Εικ. 17: Εσωτερική άποψη 
οροφοδιαμερίσµατος 3ου ορόφου, 
σαλοτραπεζαρία. 

Εικ. 19: Εσωτερική άποψη 
οροφοδιαμερίσµατος 3ου ορόφου, 
σαλοτραπεζαρία. 

Εικ. 13: Εσωτερική άποψη 
διαμερίσματος Ίου ορόφου, γωνιακό 
δωμάτιο. 


Το Μέγαρο Λόγγου 

Το «Μέγαρο Λόγγου» κατασκευάστηκε 
το 1926-1928, βάσει της οικοδομικής 
άδειας υπ’ αριθµό 1253/09-1925, και 
δύο µήνες αργότερα δόθηκε άδεια καθ’ 
ύψους επέκτασης (ΕΙΚ. 3). Την κατασκευή 
ανέλαβε π «Ανώνυμος Οικοδομική Ετα[- 
ρεία Νέων Χωρών», Π οποία ήταν Ιδιαί- 
τερα δραστήρια στην πόλη την περίοδο 
της ανοικοδόµησης!]. Η εταιρεία ιδρύ- 
θηκε το 1924 µε έδρα τη Θεσσαλονίκη 
και υπήρξε µία απότις πρώτες ανώνυμες 
οικοδομικές εταιρείες!2, 

Το κτίριο, κατά τον μελετητή Βασίλη 
Κολώνα, κατασκευάστηκε σύµφωνα µε 
τη µελέτη του Ιταλού αρχιτέκτονα Ι. 
(αθηΠαΠ, όπως αναφέρεται στο Θεσσα- 
λονίκη 1912-2012: Η αρχιτεκτονική µιας 
εκατονταετίας'). Ωστόσο, στο λεύκωμα 
της Εφορείας Νεωτέρων Μνημείων Θεσ- 
σαλονίκης µε τίτλο Τα Νεώτερα Μνη- 
µεία της Θεσσαλονίκης! ,, ο μελετητής 
Νώντας Πετρίδης αναφέρει ότιτο κτίσμα 
σχεδιάστηκε για τον Ι. Λόγγο από τον 
Π. Στάη, μηχανικό της «Ανώνυµης Οι- 
κοδοµικής Εταιρείας Νέων Χωρών». 


Περιγραφή του κτιρίου 

Δεν είναι γνωστές οἱ αισθητικές προτι- 
µήσεις των Ιδιοκτητών και ο βαθµός 
στον οποίο αυτές συνδιαµόρφωσαν το 
πομπώδες, µε αναφορές σε ένα ακαθό- 
ριστο βυζαντινό παρελθόν, ύφος του 
κτιρίου, Ωστόσο, Π σωζόμενη αρχίτε- 
κτονική µελέτη των όψεων διαφορο- 
ποιείται από το υλοποιημένο έργο, γε- 
γονός που υπονοεί ότι ορισμένες επι- 
λογές αποτέλεσαν πιθανότατα προσω- 
πικές επιθυμίες του ιδιοκτήτη και αὐ- 
τοσχεδιασμούς κατά την κατασκευή, 

Το κτίριο αποτελεί δείγμα εκλεκτι- 
κισμούτης όψιµης περιόδου, µε ασαφείς 
αναφορές σε βυζαντινίζοντα πρότυπα. 
Πρόκειται για µια σκηνογραφική αντί- 
ληψη της αρχιτεκτονικής σε σχέση µε 
τη σηµαίνουσα θέση που καταλαμβάνει 
το κτίριο, απέναντι από τον ναό της 
Αγίας Σοφίας, ένα από τα σημαντικότερα 
μνημεία της πόλης (Εικ, 1, 5) 

Στις προσόψειςτου κτιρίου κυριαρ- 
χούν Π έντονη πλαστικότητα και ο δια- 
κοσµητικός φόρτος. Ωστόσο, τα τυχόν 
βυζαντινίζοντα στοιχεία απέχουν πολύ 
από τη γλώσσατου νεοβυζαντινού στυλ. 
Σε έναν βαθµό, το κτίριο ενσωματώνει 
την προβληματική των μορφολογικών 








κατευθύνσεων του Ποεριατά, απομακρύνεται! ωστόσο πολύ 
από αυτές σε ένα ιδιαίτερα εξατομικευµένο ύφος, 

Οι κύριες όψεις διαμορφώνονται επίτων οδών Αγίας 
Σοφίας και Ερμού. Βασικό στοιχείο του ρυθμού των 
όψεων είναι Π χρήση των τοξωτών ανοιγμάτων, που 
υπερτονίζονται από ανάγλυφα κυµάτια (Εικ. ϐ). Η αλλη- 
λουχία των ανοιγμάτων, διακόπτεται απότις πυργοειδείς 
προεκβολές των κεντρικών τμημάτων των όψεων και 
του καμπυλόμορφου σαχνισιού, στην ακμή του κτιρίου 
(Εικ. 7). Για το σύνολο του πλήρους στις εξωτερικές τοι- 
χοποιίες επιλέχθηκε επένδυση σταμπωτού κοκκινόχρωµου 
Κονιάµατος, σε απομίμηση συμπαγούς πλίνθου, για ανά- 
δειξη δοµικής υλικότητας, επίτης οποίας προβάλλονται 
ευκρινώς όλα τα κοσµητικά, γλυπτικά στοιχεία σε απο- 
μίμηση υπόλευκης πέτρας (Εικ. 8). Βυζαντινού τύπου 
κιονόκρανα και επίκρανα, κορινθιακού τύπου κιονόκρανα 
και άλλα ασαφούς ρυθµολογικής προέλευσης, δημιουργούν 
ένα ιδιότυπο είδος επάλλπλων ρυθµών (οἵά{ες 5αρεΓροςό»). 

Σε αντίθεση µε τις προσόψεις, οἱ όψεις προς τον 
ακάλυπτο χώρο χαρακτηρίζονται από μορφολογική λι- 
τότητα και αποκλειστική μέριμνα για κάλυψη λειτουργικών 
αναγκών. 

Συνοψίζοντας, Π ασυνήθιστη πρόσοψη γιατα δεδοµένα 
της Θεσσαλονίκης προβάλλεται στην πλατεία της Αγίας 
Σοφίας µε πομπώδες ύφος, λόγω της ζωπρής πλαστικής 
επεξεργασίας της κα! του διακοσμητικού της φόρτου σε 
άµεσο διάλογο µε το βυζαντινό μνημείο. 

Το αρχιτεκτονικό ύφος του κτιρίου ικανοποιούσε τις 
ανάγκες των ιδιοκτητών για προβολή και επίδειξη τόσο 
µε τον πλούτο της φορμαλιστικής επεξεργασίας όσο και 
µε την εφαρµογή νεωτερισµών και ανέσεων. Το κτίριο 
διέθετε πλήρη πλεκτρική εγκατάσταση συνεχούς ρεύµατος 
καὶ λεβητοστάσιο για κεντρική θέρµανση και ζεστό νερό. 


« «. ου 
λα 


Εικ. 8: Λεπτομέρεια όψης, 
διακρίνεται το κόκκινο 
σταμπωτό κονίαµα σε 
απομίµηση συμπαγούς 
πλίνθου. Πηγή: [. 
Τσουκαλάς. 
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Εικ. 21:Άνοψη Ίου ορόφου, διάταξη οροφογραφιών. 





Εικ. 22:Άνοψη 3ου ορόφου, διάταξη οροφογραφιών και ανάγλυφου διακόσµου. 
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Εικ. 27: Εσωτερικός 
ζωγραφικός διάκοσμος. 
Ὑπάρχουσα κατάσταση 
και σχέδιο αρχικής 
µορφής, 





Τυπολογία κατόψεων 

Το περίγραμμα της κάτοψης είναι σχήματος 
Γ, Το κτίριο αποτελείται από υπόγειο, ισό- 
γειο, ημιώροφο κα! τρεις ορόφους, Η κεν- 
τρική είσοδος του κτιρίου είναι χωροθε- 
τηµένη στο Κέντρο της Ν.Α πλευράς (οδός 
Αγίας Σοφίας), που οδηγεί στο κεντρικό 
Κλιµακοστάσιο (Εικ. 9, 10, 11). 

Σε καθέναν από τους δύο πρώτους 
ορόφους είναι χωροθετηµένα δύο διαµε- 
ρίσµατα διαφορετικού μεγέθους. Οἱ δύο 
όροφοι είναι τυπικοί(ΕιΚ. 12). Η οργάνωση 
του εσωτερικού χώρου των διαμερισμάτων 
των δύο πρώτων ορόφων δεν δίνει την αί- 
σθηση της άνεσης, όµως εξασφαλίζει πολύ 
καλή θέα προς την πλατεία (Εικ.13, 14). 
Αξιοσημείωτο είναι επίσης ότι υπάρχει 
πρόβλεψη για δυνατότητα συνένωσης των 
δύο διαμερισμάτων. Οἱ βοηθητικοί χώροι 
οργανώνονται ορθολογικά και περιλαµ- 
βάνουν κουζίνα, αποθήκη και χώρους υγι- 
εἰνής (Εικ. 15). 

Επί του τρίτου ορόφου είναι χωροθε- 
τηµένο το οροφοδιαμέρισμα του ιδιοκτήτη, 
Χάριν συμμετρίας, το διαμέρισμα έχει δύο 
θύρες εισόδου: η µία οδηγεί στους επίση- 
µους χώρους καὶ Π άλλη στους ιδιωτικούς 
χώρους του διαμερίσματος (Εικ. 16). Το 
διαμέρισμα είναι ιδιαίτερα ευρύχωρο, µε 
µεγάλη σαλοτραπεζαρία, δεύτερο καθιστικό 
καὶ γραφείο προς τη θέα της πλατείας 
(Εικ. 17, 18, 19). Τρία μεγάλα δωμάτια µε 
θέα προς την οδό Ερμού συμπληρώνουν 
τους κύριους χώρους. Οἱ βοηθητικοί χώροι 
είναι πολλοί και περιλαμβάνουν κουζίνα, 
πλυσταριό, θερµοστάσιο, αποθήκες, χώρο 
διαµονής προσωπικού και χώρους υγιεινής 
(Εικ, 20). 


Κατασκευαστική δοµή 

Από κατασκευαστική άποψη, το κτίριο 
βρίσκεται στο μεταίχμιο ανάµεσα σε πα- 
λαιότερους τρόπους δόµπσης που κληρο- 
δότησε Π τεχνολογική ανάπτυξη του 19ου 
αιώνα καὶ στον πρωτοποριακό για την 
εποχή τρόπο δόμησης µε χρήση οπλισµέ- 
νου σκυροδέματος. Ο υβριδικός χαρακτή- 
ρας της κατασκευής γίνεται αντιληπτός 
από το μεικτό δομικό σύστηµα που χρη- 
σιµοποιήθηκε και αποτελεί συνδυασμό 
φέρουσας τοιχοποιίας Καὶ στοιχείων από 
οπλισμένο σκυρόδεµα. 


Εσωτερικός διάκοσμος 
Εσωτερικά,το Μέγαρο Λόγγου έχει πλού- 
σιο ζωγραφικό και ανάγλυφο διάκοσμο. Οἱ 
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Εικ. 23 -24: Εσωτερικός ζωγραφικός διάκοσμος. Υπάρχουσα κατάσταση και σχέδιο αρχικής µορφής. 
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Φωτογραφική αποτύπωση 
ζωγραφικού διακόσµου. 





Εικ. 25: Εσωτερικός ζωγραφικός 
διάκοσμος, Υπάρχουσα κατάσταση 
και σχέδιο αρχικής µορφής, 
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διακοσμηµένοι χώροι των δύο πρώτων ορόφων έχουν ζωγραφικό διάκοσμο, ενώ 
στον τρίτο όροφο υπάρχει συνδυασμός ζωγραφικού και ανάγλυφου διακόσµου (Εικ, 
νο] 

Ο εσωτερικός ζωγραφικός διάκοσμος του κτιρίου, παρότι εντάσσεται στην 
γενική κατηγορία αγὶ ποινεαι, είναι επηρεασμένος περισσότερο από τα γεωμετρικά 
και στυλιζαρισµένα µοτίθα της Φοεεςδἰοῃ της Αυστρίας, Χωρίς να λείπουν και πε- 
ρισσότερο νατουραλιστικά θέµατα που απηχούν Κλασικιστικές επιρροές. Σε κάθε 
περίπτωση, όλες οἱ οροφογραφίες διακρίνονται από λιτές συνθέσεις, παστέλ απο- 
χρώσεις καὶ συμμετρική διάταξη, παρόλο που ῥασικό χαρακτηριστικό της αἲί ποι- 
νοαι είναι π πλήρης ελευθερία και Π πθεληµένη ασυμμετρία. Στις συνθέσεις επι- 
κρατούν στυλιζαρισµένα ανθικά και φυτικά θέµατα που αποτυπώθηκαν µε χρήση 
στένσιλ στον γενικό σχεδιασμό και “ελεύθερο χέρι” στις λεπτομέρειες σκίασης και 
απόδοσης όγκου (Εικ. 23-27). 

Ανάγλυφος διάκοσμος υπάρχει στην είσοδο του μεγάρου, στα πλατύσκαλα 
εισόδου και στο Κλιµακοστάσιο, καθώς και στους επίσημους χώρους του οροφοδια- 
µερίσµατος του 2ου ορόφου. Πρόκειται για γύψινες υπόλευκες διακοσμήσεις, υψη- 
λής ποιότητας, σχεδίου και τεχνικής (Εικ. 28). 

Η είσοδος του μεγάρου δεν είναι ιδιαίτερα ευρύχωρη, αίσθηση Π οποία αντισταθ- 
µίζεται µε τον πλούσιο ανάγλυφο διάκοσμο στους τοίχους Και στην οροφή (Εικ. 29). 
Η ίδια διακοσμητική λογική, απλουστευµένη, συνεχίζετα! στο κλιµακοστάσιο Και 
στα πλατύσκαλα των ορόφων. 

Στον 20 όροφο, στους Χώρους όπου φιλοξενούνται! το σαλόνι και π τραπεζαρία, 
ο περίτεχνος ανάγλυφος διάκοσμος είναι Κλασικιστικού ύφους, όπου στυλιζαρισµένα 
λογχόμορφα φύλλα εναλλάσσονται µε γεωμετρικά κοσμήματα, 


Το Μέγαρο Λόγγου σήµερα 

Το 1983 το Υπουργείο Πολιτισμού, αναγνωρίζοντας την Ιστορική και καλλιτεχνική 
σπουδαιότητα του Μεγάρου Λόγγου, χαρακτήρισε το κτίριο ιστορικό διατηρητέο 
μνημείο!ό, Το 2014 το κτίριο πέρασε στην Ιδιοκτησία της εταιρείας Αί]απίΐς ΡαΚκ 
ΡίορεΓ/ες Β.Ν., µε στόχο να στεγαστούν τα γραφεία της εταιρείας στους ορόφους 
και καταστήματα στο ισόγειο, Η µελέτη αποκατάστασης και επανάχρησης εκπονήθηκε 
κατά την τετραετία 2014-2017 και σήµερα υλοποιείται. (Εικ. 30). εἰ 


Εικ. 30: 

Εξωτερική άποψη. 
Φωτορεαλιστικό 
μοντέλο πρότασης 
αποκατάστασης. 





Ἐ ΠΗΓΕΣ ΣΧΕΔΙΩΝ -- ΕΙΚΟΝΩΝ 

Όλα τα σχέδια αποτύπωσης, κατόψεων, 
λεπτομερειών, διακόσµου, καθώς και το 
σύγχρονο φωτογραφικό υλικό του κτιρίου, 
εσωτερικά και εξωτερικά, αποτελούν 
προσωπικό αρχείο των συγγραφέων. Παυλίδης 
Γ, Σαρβάνη, Π., Μάσεν, Β., Μελέτη 
αποκατάστασης ιστορικού διατηρητέου 
Μνημείου, Μέγαρο Λόγγου, Εργοδότης: 
Αι]απῖίς Ρ8Κ ΡτορεΓίες Β.Ν, Απρίλιος 2015. 


1. Καραδήµου-Γερόλυμπου, Α., Η 
ανοικοδόμηση της Θεσσαλονίκης µετά την 
πυρκαγιά του 1917, 8’ έκδοση, 
Θεσσαλονίκη, ὑπίνετς!τγ 5ἵμαίο Ργεςς 1995. 

2. Τίτλος ιδιοκτησίας, Υποθηκοφυλακείο 

Θεσσαλονίκης, τόμος ΚΙ, αρ. 231, 16.96.1923 

. Καραδήµου-Γερόλυμπου, Α., σ. 156. 

4. Τίτλοι ιδιοκτησίας Γρηγορίου Δ. Λόγγου και 
Ζαφείρη Κ. Λόγγου, Υποθηκοφυλακείο 

Θεσσαλονίκης, διάφορες εγγραφές. 

5, Προφορική μαρτυρία Ελένης Δανιηλίδου, 
το γένος Καραμπέρη. 

6. ό.π. 

7. ό.π. 

8. Τίτλος ιδιοκτησίας, Υποθηκοφυλακείο 
Θεσσαλονίκης, τόμος ΠΣΤαρ. 445, 
19.71.1934 

9. Ο Στέργιος Μίσσιου, κτηματίας, ήταν µέλος 
της οικογένειας Μίσσιου απότο Νυμφαίο 
Φλώρινας. 

10. ὁ,π., σημ. αρ. 7. 

11. Για όλα τα καταγεγραμμένα έργατης 
Ανώνυμης Οικοδοµικής Εταιρείας Νέων 
Χωρών βλ. αρχείο Πολεοδομικού Γραφείου 
Θεσσαλονίκης, 

12. ΦΕΚ 207/28.8.1924 

13. Κολώνας, Β., Θεσσαλονίκη 1912-2012: Η 
αρχιτεκτονική µιας εκατονταετίας, 
εκδόσεις ὑυπίνεις!ϊγ 5τμαϊο Ργεςς, 
Θεσσαλονίκη 2012. 

14. Δη Εφορεία Νεωτέρων Μνημείων, 
Νεώτερα Μνημεία της Θεσσαλονίκης, 
Υπουργείο Πολιτισμού, Υπουργείο Βόρειας 
Ελλάδας, Θεσσαλονίκη, 1985. 

15. Το κτίριο δεν µπορεί να αποδοθεί µε 
απόλυτη βεβαιότητα σε κάποιον 
συγκεκριµένο αρχιτέκτονα ἡ μηχανικό, 
δεδομένου ότι η υπογραφή στο σχέδιο της 
όψης είναι δυσανάγνωστη και δεν υπάρχει 
κανένα άλλο στοιχείο που νατο 
αποδεικνύει. Η ιστορική ἐρευνα στο 
σηµείο αυτό παραμένει ανοιχτή. 

16. ΦΕΚ 393/15.6.1983 


ο.) 
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του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 


ππωαραΏπο 








Η φωτογραφία προέρχεται από τα Κρατικά Αρχεία της Ουγγαρίας. Περιλαμβάνεται ---τελευταία 
στη σειρά-- σε ένα λεύκωμα 28 φωτογραφιών του εργαστηρίου των Αδελφών Αμπντουλλάσχ, το 
οποίο αναδείχθηκε σε κορυφαίο οθωμανικό εργαστήριο από τη δεκαετία του 1860 και έπειτα, και 
του οποίου το έργο κατέχει βαρύνουσα θέση στην τουρκική φωτογραφική βιβλιογραφία. 

Η φωτογραφία παρουσιάστηκε στο {αςεβοοΚ, στην ομάδα «Παλιές φωτογραφίες της 
Θεσσαλονίκης» από τον Ζαχαρία Σαμαρτόάίδη ως απεικόνιση της Θεσσαλονίκης. Επακολούθησε 
διαδικτυακός διάλογος, µε έντονη υποστήριξη της άποψης αυτής, αλλά και απορίες και 
επιφυλάξεις, 

Υπέρ της ταυτοποίησῃς είναι, μεταξύ άλλων: Η πανομοιότυπη κορυφογραμμή, π ακτογραμμή, η 
διαδρομή του τείχους, Π αμφιθεατρικότητα, π λήψη από υψηλότερο σηµείο, ὃπλαδή από τον Λευκό 
Πύργο, Π χαρακτηριστική στέγη οικήµατος δίπλα στο τείχος που εμφανίζεται και σε άλλη 
φωτογραφία στην οποία εικονίζεται και ο Λευκός Πύργος. 

Στις επιφυλάξεις περιλαμβάνονται: Δεν διακρίνονται µιναρέδες που θα έπρεπε να φαίνονται, αν 
π λήψη είχε γίνει από τον Λευκό Πύργο" δεν υπάρχουν στο τείχος και έξω από αυτό στοιχεία που 
αναφέρονται σε χαρακτικά και στις γραπτές πηγές: εικονίζονται έξω από τα τείχη δένδρα που δεν 
υπήρχαν" π αμφιθεατρικότητα διαφέρει από της Θεσσαλονίκης, 

Με αφορμή τη φωτογραφία αυτή και τον διάλογο που επακολούθησε, το «ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ 
ΠόΛΙΣ.» ετοίμασε το ακόλουθο θέµα σχετικά µετις προὐποθέσεις που αφορούν την ταυτοποίηση 
των Ιστορικών φωτογραφικών τεκμηρίων. 


Κρατικά Αρχεία της Ουγγαρίας ΘΜΑ(αΥΑΗ ΝΕΜΖΕΤΙ ΙΕΝΕΙΤΑΒΟΙ, 
Εαςίαίος Εαπηϊγ ΚαςζίΠεἰγ Αιεῃίνας, Γα5ίαίϊςς Εαπηί]γ, ΡΠΟοίοσΓαρῃς 
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του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Ερευνητή φωτογραφίας 


Η φωτογραφια 
ως δεξαμενή 
πληροφοριών 


Η ικανότητα της φωτογραφίας να λειτουργεί ως εργαλείο τεκ- 
µηρίωσης υπήρξε αναμφίθολα µία από τις πιο γοητευτικές και 
ενίοτε επικίνδυνες πτυχές της, από την εφεύρεσή της ακόµπ το 
1839, καθώς προσέφερε στο ανθρώπινο Βλέμμα ένα αδιανόητο 
ώς τότε απόθεµα οπτικών πληροφοριών, ενώ οἱ πληροφορίες 
της σταχυολογήθηκαν ενίοτε για σκοπούς αμφιλεγόμενους. Η 
δυνατότητα της τεκμηρίωσης χάρισε επί μακρόν στη φωτογρα- 
φία την αύρα του αδιαμφισβήτητου ντοκουµέντου, καθιστώντας 
την συνώνυµῃ σχεδόν της αλήθειας, ή «στενογράφο της πραγ- 
µατικότητας» (όπως τη χαρακτήρισε καυστικά ο (παϊ]ες Βαι- 
ἀα]αίγα, για να μειώσει την καλλιτεχνική της αξία), παρότι από 
την αρχή ακόµη οἱ ενδείξεις μαρτυρούσαν ότι π υπόθεση τεκ- 
µπρίωση δεν είναι τόσο απλή. Τέτοια ήταν Π πίστη που επενδύ- 
θηκε πάνω της που ο λ/]ίαπι Τνίης ᾗτ. έγραψε σχετικά: «ο 19ος 
αἰώνας ξεκίνησε µε τους ανθρώπους να θεωρούν αληθινό ό,τι 
φαινόταν λογικό και έκλεισε µε τους ανθρώπους να θεωρούν 
αληθινό ό,τι μπορούσε να Ιδωθεί σε φωτογραφική μορφή»!, Η 
φωτογραφία δεν ήταν πλέον ο δείκτης του αληθινού αλλά το 
µέτρο του. Ζτις αρχές του 21ου αιώνα, αντίστοιχα, Π πραγµατι- 
κότητα επικυρώνετα! µέσα από την προβολή της στη λαμπυρί- 
ζουσα τηλεοπτική οθόνη, χωρίς αυτό να σημαίνει ότι έχει ξεθω- 
ριάσει καθόλου π λάμψη της φωτογραφίας. 

Γιατί ισχυροποιήθηκε τόσο Π πίστη στην αλήθεια της τεχνἰ- 
κής εικόνας; Καταρχάς, επειδή οι άνθρωποι είχαν (και διατηρούν 
ακόμη) την ανάγκη να πιστεύουν’ ιστορικά, υπήρξαν πιο επιρ- 
ρεπείς στην πίστη μάλλον παρά στην αμφιβολία, Αρκετοί µάλι- 
στα εξακολουθούν να πιστεύουν ακόµη κι όταν υπάρχουν ισχυρές 
αντενδείξεις, Η φωτογραφία εμφανίστηκε την περίοδο που 
εδραιωνόταν π αστική κοινωνία κα! π βιομηχανική επανάσταση, 
ενώ εξελισσόταν µία διαδικασία εκκοσµίκευσης που αποξένωνε 
σταδιακά απότις θρησκευτικές εικόνες. Η λεπτομερής περιγρα- 
φικότητα και π ωμή καταγραφικότητά της αναδύθηκαν σε µία 
στιγµή που έμοιαζαν σχεδόν ζητούμενα, Έχοντας άλλωστε γεν- 
νηθεί από τα σπλάχνα της νεωτερικότπτας, ήταν το πρώτο µέσο 
που παρήγαγε εικόνες μηχανικά, χωρίς τη δεξιότητα του αν- 
θρώπινου χεριού: ως “αχεροποίητη” εικόνα που διέθετετη σφρα- 
γίδα µιας μηχανής, μπορούσε να ενδυθείπιο εύκολα τον μανδύα 
της αλήθειας. Όμοια, ως εικόνα μετέφερε πληροφορίες από όλα 


1 ΝΙΗἱαπῃ ἱνίης ΙΓ, Ρη]Πἰς απά Υἱεμαί (οπηπιωηίκαιἶση, 


(απιριϊάρο, Μᾶςς. ΗαΓναΓά υπἰνειςΙεγ ΡΓοςς 1953, σελ. 94. 


Απότο 578ΓΚονιςΚΙ, οπή. ΤΗ ΡΠοἰοσΓγαρΠεΓ’ς ΕΥ, Τη8 
Μιςειπῃ οἳ Μοάργη Αγ, Νέα Υόρκη 1966, άνευ αρ.σελ. 
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τα µέρη του κόσμου, πολύτιμες όσο καὶ σα- 
γηνευτικές, φέρνοντας εγγύτερα στον µέσο 
άνθρωπο το γνωστό Και το άγνωστο. Ακόμη, 
πολύ σύντομα (στα γραπτά του Ἰλ/]ίαπι 
Ηοη!γ Εοχ Ταϊροί στο λεύκωμα ΤΠΕ Ρεπεί] οί 
ΝαάίµΤε, μόλις το 1844) έγινε φανερό ότι ο 
φακός ήταν αµερόληπτος: αν κατά τη φωτο- 
γράφιση ενός αστικού τοπίου στην άκρη του 
ὁρόμου υπήρχε µία σκούπα, το είδωλό της 
θα έβρισκε θέση στην εἰκόνα εφόσον ήταν 
µέσα στο οπτικό πεδίο του φακού, ο οποίος 
αψηφούσε κάθε πιθανό κριτήριο διάκρισης 
ανάµεσα στο σπουδαίο καὶ το ασήμαντο. 
Στην καταγραφική δυνατότητα λοιπόν της 
φωτογραφικής πράξης έσµιγαν παράξενα ένα 
συνειδητό κι ένα λανθάνον µέρος, 

Κάπως έτσι, Π φωτογραφία πολιόρκησε 
και κατέκτησε το βλέμμα αλλά και τη συνεί- 
ὅπση του σύγχρονου ανθρώπου. Ενώ όµως η 
τεκµηριωτική της δυνατότητα φαίνεται Ιδι- 
αίτερα χρήσιµῃ σε ενεστώτα χρόνο, Π σηµα- 
σία της αυξάνεται συχνά εκθετικά µε το πέ- 
ρασµα του καιρού, κάνοντάς την να προβάλ- 
λει ως καίριος µεγεθυντικός φακός, απρό- 
σκλητος συμπαραστάτης της προσωπικής 
καὶ συλλογικής µνήµης, Η σύγχρονη τεκµη- 
ρίωση µιας Ιστορικής φωτογραφίας µπορεί 
να στηριχθεί σε κάθε δυνατό στοιχείο που 
περιέχεται! σ’ αυτήν, που απουσιάζει δυνη- 
τικά από αυτήν ή την αφορά µε κάποιον 
τρόπο: ανθρώπινες µορφές, ένδυση και υπό- 
ὅπση, κόµµωση, μνημεία και αρχιτεκτονική, 
πινακίδες δρόμων και καταστημάτων, κάποιο 
επάγγελμα ή κοινωνικό τυπικό, κάθε στοιχείο 
της δημόσιας ή ιδιωτικής σφαίρας που µπορεί 
να ορίσει δυναμικά το χρονικό εύρος δηµι- 
ουργίας της (και της συνύπαρξης όλων όσων 
εμφαίνονται σ’ αυτήν), να διαλευκάνει την 
ειδικότερη συνθήκη της εἰκόνας ή να προ- 
σθέσει απλά πληροφορίες στο γιγάντιο παζλ 
της Ιστορικής έρευνας’ ανάμεσά τους οτίτλος 
ή π συνοδευτική λεζάντατης, Π φωτογραφική 
τεχνολογία µε την οποία δημιουργήθηκε. Η 
ευκρίνεια της εἰκόνας αποδεικνύετα! καθο- 
ριστική, όπως και το αν διασώζεται σε καλή 
ποιότητα Π εκτύπωση ήτο αρνητικό, καθώς 
πολλά στοιχεία γίνονται αναγνώσιµα εκτός 
πρώτου πλάνου, πέρα από το συχνά προφα- 
γές θέµα, εισφέροντας δεδοµένα ενίοτε κρί- 
σίµα για την ανάγνωσή της. Όμοια, ῃ Ιδιαί- 
τερη πρακτική στην υπηρεσία της οποίας τί- 
θετα! µία φωτογραφία ενίοτε προσθέτει στοἰ- 
χεία; άλλες συνδηλώσεις, για παράδειγµα, 
έχει µία φωτογραφία τοπίου ως στερεογρά- 
φηµα, ως σελίδα στο µελετημµένο σύνολο ενός 
λευκώματος, ως εικόνα που έχει ενταχθεί σε 
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ένα γεωλογικό αρχείο, επιτρέποντας κατά 
περίπτωση να εξαχθούν συμπεράσματα για 
το περιεχόµενο της εικόνας, για την αντί- 
ληψη του εικονιζόµενουτόπου, του ἴδιουτου 
µέσου. Η χρήση στην οποία µία φωτογραφία 
τίθεται προσδιορίζει µερικώς το νόημά της 
και συμβάλλει στην ανάγνωση των στοιχείων 
της. 

Παρ’ όλα αυτά, οι ειδικοί της φωτογρα- 
φίας μπορούν να συμβάλουν στην τεκµή- 
ρίωση µιας φωτογραφίας περιορισμένα, µέσα 
από τη γνώση ή την ανάλυση του µέσου ή 
της εικόνας. Ιδιαίτερα χρήσιμη αναδεικνύεται 
η διασταύρωση της γνώσης αυτής µε άλλα 
πεδία και επιστήµες που μελετούν στοιχεία 
πραγµατολογικά, όπως πι αρχιτεκτονική, ῃ 
κοϊνωνιολογία, π πολεοδομία, Π ενδυµατο- 
λογία, Π Ἱστορική έρευνα σε κάθε περιοχή 
γνώσης, επιτρέποντας τη σταδιακή ανά- 
γνωσήτης µε έναν ελλειπτικά κειµενικό τρό- 
πο. Η τεκµπρίωσῃ πάντως µόνο από ψηφιακό 
αρχείο, χωρίς τη µελέτη του ίδιου του φυσι- 
κού αντικειμένου, µπορεί συχνά να αποδειχ- 
θεί ελλιπής, καθώς ακόµη και ένα ψπφιακό 
αρχείο υψηλής ανάλυσης δεν διασφαλίζει 
πάντοτε όλη τη διαθέσιμη πληροφορία της 
πρωτότυπης εκτύπωσης ή του αρνητικού, 
ενώ κάποια στοιχεία από τα ευρύτερα συµ- 
φραζόµενα της εικόνας ίσως επίσης, κατά 
περίπτωση, αποδειχθούν καίρια. 

Είναι εντυπωσιακό το πόσο η φωτογρα- 
φία, ανεξάρτητα από όλα τα θεωρητικά επι- 
χειρήµατα που δικαιολογημένα ή υπερθολικά 
την αμφισβήτησαν, εξακολουθεί στη σύγ- 
χρονη ή στην ιστορική εκδοχή της να αντι- 
µετωπίζεται ως πολύτιμη δεξαμενή διαθέσι- 
µων πληροφοριών. Νομίζει κανείς μερικές 
φορές ότι Ππ αἰσθητική διάσταση της εικόνας 
έρχεται να καμουφλάρει συχνά την ακόρεστη 
δίψα του ανθρώπου να πληροφορείται, να 
τεκμηριώνει, να µετατρέπειτην πληροφορία 
σε γνώσῃ για κάθε πιθανό σκοπό. Οι µελε- 
τητές του μέλλοντος θα έχουν να προσπε- 
λάσουν απίστευτες ποσότητες φωτογραφιών, 
αναρίθμητες εκδοχές ακόµη καϊιτου ίδιου θέ- 
µατος. Αν ο όγκος των παλαιότερων φωτο- 
γραφιών µάς δείχνει την ηµέρα της εβδοµά- 
δας ή την ώρα της ημέρας, Π σηµερινή θά- 
λασσα εικόνων θα προσφέρει μελλοντικά 
ακόµη και το ακριβές δευτερόλεπτο. Αν βέ- 
βαϊα έχει Κανείς τον διαθέσιμο χρόνο να δια- 
τρέχει τις απαγορευτικές ποσότητες της 
πρώτης ύλης. Επίσης, αν µέχρι τότε Π ευρύ- 
τερη κοινή γνώµῃ δεν έχει πειστεί πραγµα- 
τικά για τη σχετικότητα (ακόµη κα!) της φω- 
τογραφικής αλήθειας, Ε 


ΙΣΤΟΡΙΑ 


του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 


Γνωστός πίνακας αγνώστου ζωγράφου: 
Υπηρχε πραγματι 
Ο 5α8ἱα0ς8᾽ 
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ο Μάριος Μαρίνος Χαραλάμπους (1937-2007) υπήρξε ένας τοπικός ευπατρίδης. Με οδον- 
τιατρικές σπουδές στο εξωτερικό, πολύγλωσσος και μορφωμένος, αστός του παλιού καιρού, 
µε χιούμορ που αντλούσε από τις γνώσεις του, αλλά και έτοιμος να θέσει, όπου νόμιζε πως 
έπρεπε, Κοϊνωνικές αποστάσεις. Τον γνώρισα διότι, στο περιθώριο της επιστημονικής και 
επαγγελματικής ενασχόλησής του, αφιέρωσε ώρες ατελείωτες ιχνηλατώντας το παρελθόν 
της Θεσσαλονίκης. Όχι µέσα από αρχεία και Βιβλία, αλλά βιωµατικά, φωτογραφίζοντας κτίρια 
που δεν θα υπήρχαν σε λίγο και αστικές διατάξεις που επρόκειτο να καταργπθούν. Αναζπτούσε 
τους ήχους του παρελθόντος στις εμπορικές στοές τις ώρες που τα καταστήματα ήταν κλει- 
στά, έψαχνε να βρει το παλιό, το ξεχασμένο, το πρωικό, το σπουδαίο, σε µία πόλπ που ---αλί- 
µονο-- δεν είχε να προσφέρει τίποτε από αυτά. Βέβαια, αν πλησίαζες από κοντά τον άνθρωπο 
και τα ευρήματά του, καταλάβαινες ότι εργαζόταν ως ποιητής και καλλιτέχνης, όχι ὡς Ιστο- 
ριογράφος. Δεν αποζητούσε τόσο την τεκµπρίωσπ όσο την πρόσληψη µιας ατμόσφαιρας που 
για τους περισσότερους δεν υπήρχε πια και που ο ίδιος είχε πάλι ανακαλύψει. Με δύο λόγια, 
πρώτα από όλα ήταν ποιπτής και ίσως ζωγράφος. Ποιήματα δεν είµαι σε θέση να κρίνω. 
Αλλά εκείνο που κατάλαβα πολύ καλά, γνωρίζοντας τον άνθρωπο, ήταν ότι έδινε στα έργα 
του την προσοχή που δίνουν στα ποιήματά τους οι μεγάλοι ποιπτές. Και για να είµαι ακριβέ- 
στερος, για τον Μαρίνο τα υπαρκτά και τα ανύπαρκτα αποτελούσαν µία αδιαίρετπ ενότητα, 
που ο ίδιος τη βίωνε µέσα από την ποίηση. Όταν τα βράδια, κατάλληλα ντυμένος (όπως 
εκείνος το εννοούσε) έβγαινε για να αναζητήσει τις Κρυφές στοές της Θεσσαλονίκης και τα 
ίχνη των δερβίσηδων των προηγούμενων αιώνων, ασφαλώς δεν ακολουθούσε την ἱστοριο- 
γραφική πεπατηµένπ. Έκανε ποίηση. Ποίπσπ χρήσιµη σε όσους από εμάς ασχοληθήκαµε µε 


. πὐ α 
ο) 






αλε.ο.. 


Τα μοναδικά παραθαλάσσια τείχη 
της ελληνιστικής µας πόλης µε τα 
φρούρια των πυροβολείων που 
χάθηκαν τον περασμένο αιώνα. 
Ακουαρέλατου 1825, έργο Ιταλού 
ζωγράφου. Πρώτη δημοσίευση 
της µόνης απεικὀνισής τουςπου 
υπάρχει. 
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το παρελθόν, ας πούμε πιο επαγγελματικά, Με το ίδιο 
ποιητικό πνεύμα φωτογράφιζετο παρελθόν. Για παρά- 
δειγµα, δεν τον ενδιέφερε τόσο Π οροφή του παλιού 
σπιτιού που σε λίγο θα κατεδαφιζόταν αλλά η όμορφη 
θέα που έδινε Π θάλασσα από τον εξώστη στους παλι- 
οὕς ενοίκους του σπιτιού. Όχι βέβαια πως δεν φωτο- 
γράφισε εσωτερικές και εξωτερικές όψεις σπιτιών. 
Έβγαλε χιλιάδες έγχρωμες φωτογραφίες, ίσως πάνω 
από 20.000, όπως έλεγε, κι αυτό σε µια εποχή που ῃ 
φωτογραφία ήταν ακριβή ενασχόληση. Φωτογράφισε 
τη Θεσσαλονίκη των δεκαετιών 1950 και 1960 που 
(όπως ο ίδιος τόνιζε) διατηρούσε κάτι απότο βυζαντινό 
χρώμα της καὶ την αρχοντιά της παλιάς αστικής της 
τάξης. Κρατούσε τα Π]πις ταξινομημένα µέσα σε κουτιά, 
αλλά ελάχιστες φωτογραφίες εμφάνιζε. Σιγά σιγά, τα 
ῄ]πις ξεθώριαζαν, ή τουλάχιστον έτσι ψιθυριζόταν. 

Τον γνώρισα πριν από περίπου τριάντα χρόνια. 
ταν π Ππρωική εποχή της ιστορικής φωτογραφίας της 
Θεσσαλονίκης, τότε που ανακαλύπταµε ότι οἱ λεζάντες 
των καρτποστάλ ήταν ανεπαρκείς καὶ συχνά λανθα- 
σµένες, µόνο και µόνο διότι είχαµε µάθει να αναγνωρί- 
ζουμε κτίρια και δρόμους, Τρεις εκθέσεις µε υλικό του 
Βασίλη Μαυρομμάτη στη Βίλα Καπαντζή, που είχα επι- 
µεληθεί για λογαριασμό της Εθνικής Τράπεζας, και οἱ 
ατελείωτες ώρες συζητήσεων µαζί του και µε τον µα- 
καρίη Σωτήρη Κίσσα, κιάλλες εκθέσεις αργότερα, ήταν 
για µένα Π εισαγωγή στην ανοχύρωτη επιστήμη της 
ἱστορικής τοπογραφίας. 

Μέσα στο κλίµα αυτό γνώρισα τον Μάριο Μαρίνο 
Χαραλάμπους. Με επισκέφθηκε µια χειμωνιάτικη µέρα 
στο γραφείο µου στην Τράπεζα, στην οδό Πλουτάρχου. 
Φορούσε µια µακριά μαύρη καπαρντίνα και στην αρχή 
ήταν μάλλον απότοµος, αλλά εξαιρετικά πειστικός. Χω- 
ρίς καν να µου δείξει δείγματα του υλικού του, µία ώρα 
αργότερα σχεδιάζαµε µια έκθεση. Κατατάσσαµετο φα[- 
νοµενικό υλικό σε υποθετικές κατηγορίες, εγώ επέµενα 
µάλιστα να τα στρώσουµε όλα πάνω στο σχέδιο του 
υπογείου της βίλας Καπαντζή, αν και εκείνος απαιτούσε 
να γίνει Π έκθεση σε έναν από τους ---πολυτελέστε- 
ροὺς-- ορόφους, 

Η πρόταση γιατην έκθεση πήρετη γραφειοκρατική 
µορφή της, έγινε τεύχος, προγραμµατίσθηκε, εξασφα- 
λίστηκε προὔπολογισμός, αλλά τίποτε δεν προχωρούσε, 
Είτε τα []πις ήταν πιο ξεθωριασµένα από όσο παραδε- 
χόταν ο Μαρίνος είτε είχε µετανοιώσει και δεν ήθελε 
να τα δείξει στο ευρύ κοινό (είχα υποψίες και για τα 
δύο). Οι επισκέψεις µου στο σπίτι του για να «δούµετο 
υλικό» κατέληγαν σε ωραίες συζητήσεις και απαγγελίες 
των ποιημάτων του, αλλά φωτογραφίες είδα ελάχιστες. 
Όταν μάλιστα απαίτησε, αντί λεζάντες επεξηγηµατι- 
Κές, να συνοδεύουν τις εικόνες στίχοι του, αποχώρησα 
µε κάποιο πρόσχημα, σκεπτόμενος µε ποιον ανώδυνο 
τρόπο θα άλλαζατο πρόγραµµα του Πολιτιστικού Κέν- 
τρου χωρίς να εκτεθώ. Διότι ήμουν πλέον βέβαιος ότι 
Π έκθεσή Χαραλάμπους δεν θα γινόταν. Και δεν έγινε. 
Χρόνια µετά, παρουσιάστηκαν μερικές φωτογραφίες 
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του Μαρίνου στο Κέντρο [στορίας, πλαισιωµένες µε 
στίχουςτου, αλλά π παρουσίαση εκείνη δεν είχε τίποτε 
κοινό µε όσα είχαµε προγραμματίσει, 

Παρ’ όλα αυτά, Π προσωπική µας σχέση διατηρή- 
θηκε, Μάλιστα, σε µία οικογενειακή επίσκεψή του, µου 
αφιέρωσε το καινούργιο ποιητικό βιβλίο του, µε τίτλο 
Αλεξανδρινά ποιήματα. Η μητέρα του ήταν Αιγυπτιώ- 
τισσα κι ο ίδιος είχε ακούσματα από την Αλεξάνδρεια 

Το οπισθόφυλλο του βιβλίου κοσμούσε Π φωτογρα- 
φία ενός ζωγραφικού πίνακα, που σήµερα είναι πολύ 
γνωστός καιτον οποίο αφορά αυτό το κείµενο. Ο πίνα- 
κας έχει ως θέµα το παραθαλάσσιο τείχος µιας πόλης, 
καὶ, καθώς στα δεξιά φιγουράρει ένας στρογγυλός πύρ- 
γος, νοείται ότι αυτή Π πόλη είναι π Θεσσαλονίκη. Σε 
πρώτο πλάνο βλέπουμε έναν πολυγωνικό πύργο, µία 
αποβάθρα και ένα κτίριο, Στο βάθος, κάτι που θα µπο- 
ρούσε να είναι Π πύλη του τείχους, αν ήσουν υποψια- 
σµένος και έψαχνες πύλη στο συγκεκριµένο σηµείο, Η 
αποτύπωση του θέματος έγινε µε τέτοια προοπτική, 
σαν ο ζωγράφος να βρισκόταν µέσα σε ένα σκάφος, σε 
κάποια απόσταση από την ακτή, στο ύψος της σηµερι- 
νής πλατείας Ελευθερίας, Εξαιτίας της προοπτικής, ο 
Λευκός Πύργος φαίνεται μακρινός και μικρός, χωρίς να 
διακρίνεται! περιτείχισµα, Ο Μαρίνος θεώρησε σκόπιμο 
να αναγράψει κάτω από την εικόνα: «Τα μοναδικά πα- 
ραθαλάσσια τείχη της ελληνιστικής µας πόλης από τα 
φρούρια των πυροβολείων που χάθηκαν τον περασμένο 
αιώνα. Ακουαρέλλα του 1825, έργο Ιταλού ζωγράφου, 
Πρώτη δημοσίευση της µόνης απεικόνισής τους που 
υπάρχε!». 

Τον ρώτησα πού βρισκόταν ο πίνακας. Όχι εύκολα 
(δεν έλεγε κάτι εύκολα ο µακαρίτης αν δεν τον ενδιέ- 
φερετον {δΙΟ), μου απάντησε ότι ο ζωγράφος ήταν ένας 
Ιταλός που ζούσε στη Θεσσαλονίκη και ότι ο ίδιος, πριν 
από χρόνια, είχε εντοπίσει σε µια από τις αναζητήσεις 
του τον πίνακα Και τον φωτογράφισε, 

Δεν θᾳ σχολιάσω τις χρονολογικές αντιφάσεις της 
λεζάντας' πάντως, άκουσα την εξήγηση µε αμφιβολία, 
Ο πίνακας δεν µου ήταν άγνωστος. Είκα δει την ασπρό- 
μαυρη φωτογραφία του σε µία από τις πρώτες μελέτες 
του Κωνσταντίνου Βακαλόπουλου («Περιγραφή της 
Θεσσαλονίκης απότον περιηγητή Ώε ]α(τοίχτο 16/9», 
Μακεδονικά 22 (1971) 274-275), όπου αναφερόταν ως 
πηγή το σηµείωµα του Ηλία Πετρόπουλου µε τίτλο 
«Θεσσαλονίκη 1865», δημοσιευμένο στο περιοδικό Ζυ- 
γός το 1959 (τχ. 46-47, σελ. 24). Είχα μάλιστα αναζη- 
τήσει στη βιβλιοθήκη της Ε.Μ.Σ., κάποιο πρωινό, τη 
φωτογραφία στο περιοδικό αυτό, µε την ελπίδα ότι θα 
ήταν καθαρότερη από ό,τι στη δημοσίευση του Βακα- 
λόπουλου. (Σήµερα ο τόμος αυτός δεν υπάρχει στην 
Ε.Μ.Σ.) 

Άρα, Π δημοσίευση της φωτογραφίας από τον Μα- 
ρίνο Χαραλάμπους δεν ήταν Π πρώτη. Επιπλέον, στο 
σηµείωµά του ο Ηλίας Πετρόπουλος (1928 -2003) έδινε 
πληροφορίες γιατον πίνακατις οποίες ο Χαραλάμπους 
φαίνεται ότι αγνοούσε: Το έργο (που προσδιορίζεται 


ως τέµπερα και όχι ακουαρέλλα, πράγμα περίεργο διότι 
ο Μαρίνος είχε καλλιτεχνική παιδεία και θα μπορούσε 
να ξεχωρίσει το ένα από το άλλο) βρισκόταν «στην 
έπαυλΠ της οικογένειας Μουρατόρη» και ο δημιουργός 
του ήταν «ο Ιταλός ζωγράφος ῥα]αεεα». Ως προς τη 
χρονολόγηση, ο Πετρόπουλος υποστήριζε αυθαίρετα 
ότι το έργο φιλοτεχνήθηκε πριν από την κατεδάφιση 
των τειχών, μάλλον το 1865 (διότι νόμιζε ότι π κατεδά- 
φιση έγινε το 1866). Μάλιστα, θεώρησε ότι επρόκειτο 
για ακριβή απόδοση της πραγματικότητας, ένα έργο 
«αυστηρής αντικειµενικότητος». Στο σημείωμα µε το 
οποίο συνόδευε τη φωτογραφία επιχείρησε µία αναλυ- 
τική περιγραφή όσων έβλεπε στον πίνακα. Φαίνεται να 
τον προβληµάτισε κάπως ο μικρός αριθµός των µινα- 
ρέδων, από τους οποίους μέτρησε είκοσι. Η εξήγηση 
που έδωσε ήταν ότι «θα υπήρχαν και άλλοι βέβαια, 
κρυμμένοι πίσω από τα υψηλά τείκη» (αν καὶ οἱ µίνα- 
ρέδες ήταν πολύ υψηλότεροι από τα τείκη και το έδα- 
φος ανηφορικό). Επισήμανε επίσης ότι «δεν ξεχωρίζεις 
στην τέµπερα {από µιναρέδες και άλλα σημάδια) την 
Αγία Σοφία, την Αχειροποίπτο, τη Ροτόντα, τον Άγιο 
Δημήτριο, την Αγία Αικατερίνη, εκτός από τον μιναρέ 
των Αγίων Αναργύρων. Οἱ Δώδεκα Απόστολοι δεν φαί- 
νοντα!». 

Η «έπαυλη Μουρατόρη», όπου ο Πετρόπουλος φω- 
τογράφισε τον πίνακα, βρισκόταν στη συμβολή των 
οδών Νοσοκομείων (Λαμπράκη) και Λιτοχώρου: δεν 
υπάρχει εδώ και πολλά χρόνια. Στις αρχές της δεκαε- 
τίας του 1970 τη θέση της κατέλαβε µία µεγάλη πολυ- 
κατοικία, Ανήκε στον Ουµβέρτο Σ. Μουρατόρη, πολι- 
τικό μηχανικό και κτηµατίᾳα, ο οποίος απεβίωσε τον [α- 
νουάριο του 1968. Κατοικούσε στην έπαυλη µαζί µε τη 
σύζυγό του Λιλή, γνωστή γιατο φιλανθρωπικότης έργο. 

Είναι ενδιαφέρον ότι στη δημοσίευση του Κ. Βακα- 
λόπουλου στα Μακεδονικά διακρίνεται, στο Κάτω µέρος 
της φωτογραφίας, ένας μονολεκτικός υπομνημµατισµός 
που δεν υπάρχει στο δημοσίευμα του Πετρόπουλου στο 
περιοδικό Ζυγός. Ο Βακαλόπουλος πρέπει να πήρε από 
τον Πετρόπουλο αντίγραφο της φωτογραφίας. (Γ’ αυτό 
καὶ Π λεζάντα του κάνει λόγο για «φωτογραφία της Θεσ- 
σαλονίκης», δεν είχε δηλαδή --όποιος έγραψε τη Λε- 
ζάντα-- αντίληψη ότι επρόκειτο για φωτογραφία του 
πίνακα και όχι φωτογραφία της πόλης). Στη φωτογραφία 
αυτή διακρίνεται κάτι γραμμένο κάτω από το θέµα του 
πίνακα. Μόνο που ο επιμελητής του Ζυγού έκοψε τη 
λεζάντα για να ευθυγραμμµίσει τη φωτογραφία, ενώ ο 
λογιότερος επιμελητής των Μακεδονικών τη διατή- 
ρηΏσε, Κι έτσι είναι στη διάθεσή µας. Τρόπος του λέγειν 
δηλαδή, διότι δυστυχώς π λεζάντα είναι δυσανάγνωστη. 
Με υπερµεγέθυνση, αλλά µε επιφυλάξεις, διάβασα τη 
λέξη ΑΙ ΟΝΙΟΑ. 

Και τότε κατάλαβα τι πράγματι συνέβη. Κατάλαβα 
για ποιον λόγο δεν μπόρεσα ποτέ να βρω βιογραφικά 
στοιχεία για τον ζωγράφο ῥα]αςσα, που δεν αναφέρεται 
στη βιβλιογραφία ούτε στις εγκυκλοπαίδειες. Κατάλαβα 
γιατί δεν συνάντησα ποτέ κάποιο ίχνος Ιταλού ζωγρά- 


φου στη Θεσσαλονίκη των µέσων του 19ου αιώνα, 

Διότι, απλούστατα ζωγράφος ῥαίαςςα ουδέποτε 
υπήρξε] Τόσο ο Πετρόπουλος όσο και ο Χαραλάμπους 
άκουσαν την πληροφορία ότι επρόκειτο για κάποιον 
Ιταλό ζωγράφο, Και ο µεν Πετρόπουλος (στα 30 του 
δεν είχε ζήσει ακόµη στο εξωτερικό) διάβασε το δυσα- 
νάγνωστο 5ΑΙΟΝΙΟΑ ως 5ΑΙΓΑ(ΞΟΑ, ο δε (πολύγλωσ- 
σος) Χαραλάμπους δεν έπεσε στην παγίδα και κατέ- 
γραψε απλώς την προφορική πληροφορία ότι ο ζωγρά- 
φος ήταν Ιταλός. 

Ο Μαρίνος δεν απάντησε ποτέ σ’ αυτέςτις απορίες 
µου. Βιοπορισµός, έρευνες, ταξίδια, μελέτες, ασθένειες, 
συνεχείς αναβολές και ο θάνατός του (που τον πληρο- 
φορήθηκα µήνες µετά το συμβάν), εμπόδισαν τις όποιες 
απαντήσεις. 

Το 19395, τέσσερα χρόνια µετά την κυκλοφορία των 
Αλεξανδρινών ποιπµάτων, αντέγραψα τη φωτογραφία 
του πίνακα από το βιβλίο του Χαραλάμπους κα! τη χρη- 
σιµοποίησα ως θέµα σε αφίσα. Κι ύστερα, σιγά σιγά, Χχω- 
ρίς αυτό να γίνεται συνειδητά, αλλά και χωρίς τη δέουσα 
επιμέλεια για να αποφευχθεί, Π φωτογραφία ενός πίνακα 
που µπορεί να ήταν προϊόν φαντασίας κάποιου αταύ- 
τιστου ζωγράφου κατέληξε να χρησιµοποιείται ως Ιστο- 
ρικό τεκμήριο. Δεν απεκδύοµα! την προσωπική µου ευ- 
θύνη, 

Κανονικά, π ιστορία µου σταματά εδώ, Μένει µόνον 
µια περίπτωση ανοικτή: 

Μήπως ο Ουμβέρτος Μουρατόρη ανέφερε και 
στους δύο λόγιους το όνοµα του ζωγράφου; Και ο µεν 
Πετρόπουλος, το δημοσίευσε αµέσως, ο δε Χαραλάμ- 
πους το είχε λησμονήσει µέχρι το 1951 και έγραψε 
απλώς «[ταλός ζωγράφος», 

Αλλά πώς; Αφού ο ῥα]αςσα δεν αναφέρεται πουθενά, 

Ο Ουμβέρτος Μουρατόρη ήταν γιοςτου Σαλβατόρε 
Μουρατόρη, παλιού εκδότη και τυπογράφου, γνωστού 
από την έκδοση της εφημερίδας Αλήθεια. Λιγότερο 
γνωστό είναι ότι ο Μουρατόρη εξέδωσε το 1909 την 
εφημερίδα Ργορτ6», Π οποία µετά από μερικούς µήνες 
πέρασε σε Ιδιοκτησία τρίτων και άλλαξε προσωπικό. 
Όμως, χάρη στον Μανόλη Κανδυλάκη, γνωρίζουμε το 
όνοµα του διευθυντή της εφημερίδας επί ιδιοκτησίας 
Μουρατόρη: Ονομαζόταν Β. Σαλάχας. 

Σας θυμίζειτίποτε; 

Ίχνπτου δεν μπόρεσα να βρω, ούτε πριν ούτε µετά 
το 1909. Στη Θεσσαλονίκη έζησαν στον µεσοπόλεμο ο 
φαρμακοποιός |. Σαλάχας και ο αρχιφαρµακοποίός Διο- 
νύσιος Σαλάχας. Αλλά ο δημοσιογράφος, που ίσως ήταν 
και ο ζωγράφος του πίνακα, δεν αναφέρεται πουθενά, 
Το επίθετο Σαλάχας απαντά συχνότερα στη Σύρο, όπου 
υπάρχει και οµόπχο τοπωνύμιο. Ίσως ήταν λοιπόν Συ- 
ριανός και γαλλομµαθής, ίσως καθολικός, αυτός ο δηµο- 
σιογράφος που πέρασε από τη Θεσσαλονίκη. Δεν θα 
εκπλησσόµουν αν µάθαινα ότι αυτός ήταν ο ζωγράφος 
μᾷ]ασζα. Ε 
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Ο «Ατρόμητος» της Καλαμαριάς: µετέτοια΄λεωφορεία” 
ταξίδευαν οι γιατροίτης πόλης στην κατοχή. (Σ. 
Πολυζωίδης, Μήισός αιώνας µετον ιατρικό κόσµο της 
Θεσσαλονίκης. 1990) 
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«|...] Ο καθείς άλλα 
βλέπει απότα 
παράθυρα του τραμ 
καιτου λεωφορείου. 
Σηµασία έχει η 
βολτίτσα µε 
αφετηρία, στάσεις και 
τέρμα - προορισμό τα 
ευάερα και ευήλια 
προάστια της 
γοητείας |... 

Γ, Σκαμπαρδωνης 


Πηγή: Τα ὁρομολόγια της 
µνήµης στη συγκοινωνία 
της πόλης: Μια αδιάκοπη 
διαδρομή στη Θεσσαλονίκη 
1593 -- 1999 (Εκδ. Ιανός δι 
0ΑΣΘ) 


Στα παλις 
λεωφορεία... 


Μία ιστορία καθηµερινής συγκίνησης. 
Αγαπημένα πρόσωπα. 

Καθημερινή ταλαιπωρία, στριµωξίδι-φασαρία, 
στάσεις και τέρματα, σπίτια Φίλων, 

ταβέρνες, γήπεδα, σινεμά. 








Η πρώτη σου ανάμνηση για τα λεωφορεία της πόλης ξεκινάει στις αρχές του 
50, όταν ένα συμπαθητικό σαράβαλο “λεωφορείο” σε ταξιδεύει από την πλατεία 
Δικαστηρίων στη Νεάπολη, µε πχόχρωµα ένα λαϊκό τραγούδι που έχει πιάσει ο 
οδηγός στο ραδιόφωνο (για κάποια «Ελένη από τη Δράμα»). 

Στην Καρδιά σου όµως µπήκε το λεωφορείο της «κάτω γραµµής», που το 
έπαϊρνες όταν Π οικογένεια τα Καλοκαιρινά κυριακάτικα απογεύματα 
“εξορμούσε” για τα παραθαλάσσια κέντρα «Καμινίκια», «Λουξεμβούργο», 
«Νεράιδα του Γυαλού», «Παράδεισος» κτλ. 

Ανεβαίνατε στη στάση µπροστά στον Λευκό Πύργο και κατεβαίνατε στη 
στάση της 25ης Μαρτίου ή στο τέρµα της Νέας Κρήνης, 

Σου άρεζε να βλέπεις έξω από το ανοικτό παράθυρο όρθιος στο πίσω µέρος 
του λεωφορείου κα! να... ονειρεύεσα! ξύπνιος, 

Το λεωφορείο όµως που συνδέθηκε µε προσδοκίες, λύπες και χαρές κάθε 
Κυριακή απόγευμα ήταν αυτό που το έπαιρνες από το Σιντριβάνι και σε 
οδηγούσε στο Χαριλάου, στο γήπεδο του Άρη, απ’ όπου Π επιστροφή, όταν 
έχανε Π ομάδα, ήταν διπλά δραματική: 

Για να βρεις θέση στο λεωφορείο της επιστροφής έπρεπε να στρὶµωχτείς 
πολύ ή να περιμένεις να σουρουπώσει, 

Προς το τέλος της δεκαετίας του ’50 µπήκε στη ζωή σου το Λεωφορείο των 
«40 Εκκλησιών»/«Ευαγγελίστριας». Σε πήγαινε στην αγορά (στάση «Μέλισσα») 
καὶ σε γύριζε από την οδό Εθνικής Αμύνης (τότε Βασιλίσσης Σοφίας). 
Κατέβαῖνες μπροστά στο σπίτι σου, αφού Π στάση ήταν ακριβώς απέναντι, 
ὁπλαδή στο Α΄ Γυμνάσιο Θηλέων. 

Με το ίδιο λεωφορείο πήγαινες --όταν είχες διάθεση να Κάνεις όλο τον 
κύκλο--- για να δεις τη γιαγιά σου: Κατέβαινες στην Άγ. Δημητρίου: στάση 
«Λυμπεράκη» (στη γωνία µε την [ουλιανού). 

Αλλά και τα άλλα λεωφορεία των άλλων γραμμών σηµατοδότησαν εικόνες 
καὶ στιγμές από τη ζωή σου: Παραπέμπουν σε αγαπημένα πρόσωπα, σε 
καταστάσεις καθημερινής ταλαϊπωρίας και µιζέριας, σε αφετηρίες, στάσεις, καὶ 
τέρματα, συνδεδεμένα µε σπίτια φίλων, ταβέρνες, γήπεδα, σινεμά. 

Κυρίως όµως τα λεωφορεία της πόλης σού πρόσφεραν --εκτός από την 
μετάβαση στον εκάστοτε τόπο προορισμού σου-- το κατάλληλο “όχημα”, το 
“ανοικτό παράθυρό” τους για να κρατήσεις ζωντανό το όνειρο, να ζυµωθείς µε 
την ιστορική τοπογραφία της πόλης, τους δρόμους «που αγάπησες και 
µίσησες», Καὶ να μπορείς νοερά να µετατρέπεις κάθε “τέρμα” του λεωφορείου 
(σου) σε µια νέα “αφετηρία” που υπόσχεται! µια νέα “διαδρομή” µε (το δικό σου) 
“λεωφορείο” των βιωµάτων καὶ των ονείρων. 
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1929: Το λεωφορείο που εκτελούσετο ὁρομολόγιο Θεσσαλονίκης - Χορτιάτη. Η αφετηρία στη στοά Χορτιάτη, Μητρ. Γενναδίου και Εγνατίας 
(περιοδικό Οικοτοπία) 


Η συστηματική και τεκμηριωμένη Ιστορία των 
λεωφορείων στην πόλη δεν έχει ακόµη γραφεί. Έχει 
κυκλοφορήσει πάντως µια επιοκόπηση της 
εξελίξεως τραμ καὶ λεωφορείων µε αξιοπρόσεκτο 
φωτογραφικό και λογοτεχνικό υλικό, βλ. Γ. 
Αναστασιάδης, Τα δρομολόγια τπς µνήµης στη 
συγκοινωνία της πόλης 1802-1999 (εκδ. Ιανός, 
Θεσσαλονίκη 1999), 

Το 1923 πρέπει να ήταν Π Χρονιά που 
εμφανίστηκαν στην πόλη τα πρώτα µικρά αστικά 
λεωφορεία: Ένα μικρό επιβατικό αυτοκίνητο έκανε 
τη διαδρομή από την προσφυγική Τούμπα ως την 
οδό Ερμού (ήδη είχαν αρχίσει να κυκλοφορούν τα 
πρώτα ταξί..;). 

Στα χρόνια 1927-1928 άρχισε να λειτουργεί Π 
γραµµή «Βενιζέλου-Αποθήκη» μ’ ένα λεωφορείο 
µικρό, ψηλό και φαρδύ, Το αποκάλεσαν 
«Καζαντόρα». Επιβλητικό και θορυθώδες --- 
γαλλικό; -- λεωφορείο, είχε πίσω έναν ευρύχωρο 
εξώστη µε σκέπαστρο, «ένα λεωφορείο που Κύριος 
οίδε πώς ξέπεσε στην πόλη µας». Όλα τα άλλα 
λεωφορεία --γράφει ο Λ. Ζηστάδης--- ήταν 
σακαράκες µε ξύλινη καρότσα και ξύλινους 
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πάγκους για τους επιβάτες, βασανισµένα από την 
πολλή χρήση και από τους γεμάτους λακκούθες 
ὁρόμους της πόλης |...]. Οι οδηγοί και οἱ 
εισπράκτορες των λεωφορείων µε ττις τραγιάσκες 
τους ήταν συνήθως αξύριστοι και λεκιασµένοι από 
τα Καμένα λάδια καιτῃ σκόνη του ὁρόμου, αφού 
κάθε τόσο είχαν αβαρίες καθ’ οδόν και ἁρπαζαν 
Κλειδιά, γρύλους και κατσαβίδια, ξάπλωναν κάτω 
στη σκόνη του δρόμου για να αποκαταστήσουν τη 
Βλάβη και µετά ο εισπράκτορας µεττις εισπράξεις 
υπό µάλῃς, έδινε μερικές στροφές στη µανιβέλα και 
το λεωφορείο συνέχιζε αγκομαχώντας την πορεία 
του για την επόμενη στάση,.». 

Μέχριτο 1930 δημιουργήθηκαν λεωφορειακές 
γραµµές χωρίς σχεδιασμό, κυρίως για την 
εξυπηρέτηση των προσφυγικών συνοικισμών. 
Λεωφορεία των 20-25 θέσεων αντικαθιστούν τα 
αντίστοιχα των 5-7 θέσεων κι αρχίζουν να 
κερδίζουν έδαφος στον σκληρό ανταγωνισμό τους 
µε τα τραμ. 

Η εφημερίδα Μακεδονία είχε ζητήσει από τα 
λεωφορεία να καλύψουν στοιχειωδώς την παντελή 
έλλειψη νυκτερινής συγκοϊνωνίας στην πόλη. 


ασ κ κκ πμ... .--ῳ 





αν πωνἡμθῤμώ 
ρω η ρε οι ών. λνξ . 
Ἱ ο] Ε ον ολ ἓ λε πε ΝΑ σπί . 
η υκέ -ὃ α΄ ας νεγ σπα » 


πο ᾱν 


1949: «| Δραγούμη - Νεάπολις»: ένα από τα ηρωικά λεωφορείατης εποχής, 


Τα λεωφορεία απήργησαν την 19-20 
Φεβρουαρίου του 1936 (προάγγελος της μεγάλης 
απεργίας του ΜάΠ του 26). 

Το 1938 καθιερώθηκαν ὁρομολόγια 
λεωφορείων προς τους Αμπελόκππους. Τα 35 
αστικά λεωφορεία της πόλπς, µετά την έναρξη 
του ελληνοϊταλικού πολέμου (28 Οκτωθρίου 
1940) επιτάχθηκαν. Θα επιστρέψουν 18. 

Στην κατοχή (1941-1944) π λεωφορειακή 
ουγκοϊνωνία διεξάγεται μ΄ ορισμένα αυτοκίνητα 
«γκαζοζέν» 

Η Ελ. Δροσάκη θυμάται: «Μπήκαμε στην 
κατοχή στο γκαζοζέν αυτοκίνητο της 
συγκοϊνωνίας, που κουβαλούσε πίσω του ένα 
τεπόζιτο σαν µεγάλο θερµοσίφωνο µε φουγάρο 
που του βάζουν φωτιά µε ξύλα για να παίρνει 
κίνηση µετο διοξείδιο του άνθρακα, και διέσχιζε 
µε θόρυβο και καπνούς τους δρόμους. Σαν 
σταφύλια κρεµόταν ο κόσμος από τα γκαζοζέν, 
που κάθε λίγο σταματούσαν και κατέβαιναν οἱ 
επιβάτες να τα σπρώξουν. Και μόλις βρίσκανε 
λίγΠ ανηφόρα, άντε πάλι σπρώξιµο από την 
αρχή...» 

Μετά τον πόλεμο (1945), τα πρώτα αστικά 


λεωφορεία που δημιουργούνται από 
συναρμολόγηση των υπολειμμάτων αυτών που 
καταστράφηκαν στη διάρκεια του πολέμου και 
από πμικατεστραμµένα συµµαχικά αυτοκίνητα 
που αγόρασαν οἱ αυτοκινητιστές από τον ΟΔΙΣΥ, 
εντάσσονται! σε κοινά ταμεία. Ιδρύεται ο 


Συνεταιρισμός Πληγέντων Αυτοκινητιστών Σ..Π.Α. 


Στα χρόνια του εμφυλίου πολέμου (1946- 
1949) γίνεται ακόµη πιο αισθητή Π δύσκολη και 
προβληματική συνύπαρξη τραμ και λεωφορείων. 

Το 1950 οι λεωφορειούχο!, Κυρίως Χάρη στο 
σχέδιο Μάρσαλ, αντικαθιστούν τα 170 από τα 243 
λεωφορεία της πόλης. 

Τα αστικά λεωφορεία αρχίζουν πλέον από τα 
τέλη του 1952-1953 να επιθάλλονται στην αστική 
συγκοινωνία της πόλης, καλύπτοντας 
περισσότερες περιοχές και υπερτερώντας από τα 
τραμ, που έμειναν χωρίς κανένα “φρεσκάρισμα”. 
Έτσι, αρχίζει Π αντίστροφη μέτρηση για την 
κατάργηση των τραμ. (1954-57). 

Από το 1963 µέχριτο 1977 κυκλοφορούν 283 
νέα λεωφορεία των 100 θέσεων και απότο 1978 ο 
ΟΑΣΘ αποκτά το πρώτο στην Ελλάδα αρθρωτό 
λεωφορείο. 
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ΤΑ ΛΕΩΦΟΡΕΙΑ 
ΣΤΗ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ 
ΤΗΣ ΠΟΛΗΣ 


Μέσα σ᾿ ένα βιαστικό λεωφορείο 
Άλλος και φεύγουμε 
Οι δρόμοι αδειάζουν.... 


Κλ. Κύρου 








4 . 
. ο άδεια 
. . «9417 Ζωη Ά 
" -.- ο) μμ 
... 
-- 


μν η ή ΜΗ | 


η] ' 


Απότην έκδοση του 0ΑΣΘ, 1976. 
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Τα τραμ αγαπήθηκαν εύλογα πιο πολύ από τη λογοτεχνία 
της πόλης, Ωστόσο, εντοπίζονται αναφορές και στα λεω- 
φορεία, όπως δείχνει και το μικρό ανθολόγιο που σκαρώ- 
σαµε µε αποσπάσματα από κείµενα της πεζογραφίας µας: 

Δεσπόζει βέβαια το ιστορικό αφήγημα που σκάρωσε ο 
Γ, Σκαμπαρδώνης µε τον Χαρακτηριστικό τίτλο «Πάρε το 
λεωφορείο 10 (Χαριλάου Ν.Σ. Σταθµός)», που δημοσιεύεται 
σε συνέχειες στο περιοδικό Θεσσαλονικέων Πόλις(απότο 
τεύχος 50 του 2014). 


«|... Έξω από τον περιφραγμένο χώρο των αρχαιοτήτων 
(στην πλατεία Δικαστηρίων) δεκάδες αυτοκίνητα, λεωφο- 
ρεία, σηµαίναν το τέλος της διαδρομής. Μάλλον στάθµευαν 
εκεί κανονικά και για πάντα |...]ὸ» 
«Γυρίζω σ’ εκείνη την εποχή όταν το σπίτι σου ήταν πάνω 
στον διχασµό των δρόμων, εκεί που Χωρίζουν τα τραμ από 
τα λεωφορεία της γραμμής.» 

Β, Βασιλικός 


«|...] Δεν υπάρχει άλλος επιβάτης εκτός από µένα καὶ στο 
δεύτερο λεωφορείο που άλλαξα. Μα καλά, αυτός ο οδηγός 
δεν καταλαβαίνει ότιτο πατάει πολύ; Δεν λογαριάζει ούτε 
φανάρια, ούτετίποτα[...). Το λεωφορείο ανπφορίζειτη Λαγ- 
καδά [...]. Στάση «Καφαντάρη |...]ν 

ΣΤ. Βογιατζόγλου 


«|... 1945: Περπατάει βιαστικά στην Τούμπα π κυρία Σόνια 
να πάει στην αφετηρία να πάρει το λεωφορείο για τη Νεά- 
πολη |...]. 

Μπουλούκι ο Κόσμος στην αφετηρία, ήρθε το σαράβαλο 
καὶ όρμησαν µε σπρωξίές να στοιβαχτούν εκεί µέσα στην 
παλιατζούρα, ένα λεωφορείο σαν παράγκα µε ρόδες. Ζορί- 
στηκε Π Σόνια στη στενή πόρτα |...]. 

Κι αυτά τα ρηµάδια τα λεωφορεία δεν λένε να τ’ αλλά- 
ξουνε. Έβαλε στη θέση του καὶ εκείνον τον εισπράκτορα 
που όλο αστεία είναι |... Το λεωφορείο είναι στην ίδια 
γραμμή εδώ και χρόνια |...]. “Όι συναγωνιστές του κόκκινου 
λεωφορείου της πρωικής Τούμπας να ετοιμάζουν τον οβο- 
λόν τους παρακαλώ”, φώναζε ο εἰσπράκτορας επί Εαμο- 
κρατίας, 

“Ἡ χοντρή κυρία να κάνει λίγο έτσι, παρακαλώ, διά να 
διευκολύνει την κυκλοφορία εντός του διαδρόμου και διά 
να αποφύγωµεν τα Κολλητήρια” φώναζε δυνατά και όλοι 
σκάγανε στα γέλια |...) 

Λ. Ζπσιάδης 


«|...] Το µόνο λεωφορείο που περνούσε από την Αγ. Δημη- 
τρίου, κι αυτό πολύ αραιά, ήταν εκείνο του συνοικισμού 
των Σαράντα Εκκλησιών, προκαλώντας συναγερμό στα παι- 
διά, που το υποδέχονταν κάθε φορά σαν φαινόμενο και 
έπαιζαν µαζίτου. Το λεωφορείο, παρά το βαρύ εκκλησια- 
στικό του όνοµα, πάτησε θανάσιμα ένα απομεσήμερο την 
εξαδέλφη του συμµαθητή µου. Το απόγευμα που περνούσαν 
Οἱ πολλές κηδείες, το λεωφορείο αυτό, καθώς και πολλά 
κάρα, πήγαιναν µε ρυθµό σιγανό και κατόπι τους, καθώς 
ούτε μπορούσαν ούτε καν ταίριαζε να προσπεράσουν |...) 


...] Έτρεχες --στις αρχές της δεκαετίας του 70-- 
στην κάτω γραµµή των λεωφορείων, στη στάση του 
Λευκού Πύργου καὶ, µέσα σε µεσημεριάτικο συνωστί- 
οµό, πήγαινες σε µισή ώρα στον Φοίνικα [...]» 


«|..] Αυτοκίνητο, δόξα τω Θεώ, ακόµα δεν έχω, κι ελ- 
πίζω να µην αποχτήσω ποτέ µου. Τα λεωφορεία μ 
εξυπηρετούν µε το παραπάνω, μολονότι κι αυτά 
έχουν γίνει ολοσδιόλου αγνώριστα τελευταία. Τα τραμ 
ήταν καλύτερα, µα δεν πρόκειται να ξαναγυρίσουν 
[ω]. Περπατάω όσο μπορώ, Καὶ µάλιστα σε χώρους 
πολυσύχναστους, παίρνοντας το λεωφορείο µόνον 
όταν πρέπει κάπου να προλάβω [..]ὸ 


«Μπαίνεις στο λεωφορείο, ανεβαίνεις στο τραμ, κά- 
θεσα!ι πάντα προς τη δεξιά µεριά, και διασχίζοντας 
την Εγνατία ώςτο Σ]ντριβάνι, διενεργείς “καλλιστεία” 


[οι] » 


«[..] Προχωρώ στις 21.4.67, μπαίνω στο λεωφορείο. 
Ο οδηγός µε τη στολή και το πηλήκιο, ο εἰσπράκτο- 
ρας το ίδιο. Ο κόσμος φοβισμένος κρέμεται από τα 
τοιγκέλια. Μόλις ο εισπράκτορας βγάζει φωνή, όλοι 
σπεύδουν να συμμορφωθούν. Μόλις λέει “προχωρείτε 
µπρος!”, όλοι τρέχουνε σαν τα ζωντανά που θέλουν 
να δείξουν καλή διαγωγή ίσως |...]» 

Γ. Ιωάννου 


«Ο) συνοικισμός σιδηροδρομικών (άρχιζε από την οδό 
Μοναστηρίου --- µετο λεωφορείο της συγκοϊνωνίας, 
δύο στάσεις µετά τον Νέο Σταθμό) δεν είχε εύκολη 
πρόσβαση στο κέντρο της πόλης: ένα λεωφορείο της 
γραμμής που ξεκινούσε απ’ τα Ελευθέρια κάθε μισή 
ώρα, Κι αν ήσουν πολύ άτυχος περνούσε φουλαριστό 
χωρίς να σταματήσει στη στάση σου, οπότε αναγκα- 
ζόσουν να πας στον Νέο Σταθµό να το πάρεις. Προ- 
πολεμικά, έπρεπε να περπατήσουµε ένα τέταρτοτης 
ώρας προς τον Παλιό Σταθµό για το τραμ». 

Μαρία Κέντρου- Αγαθοπούλου 


«Από τον σταθµό έτρεχα ώς την πλατεία Βαρδαρίου, 
στη στάσητου ΟΤΕ, για να προλάβωτης Κάτω Τούμµ- 
πας το τελευταίο λεωφορείο, του οποίου ήμουν µο- 
ναδικός επιβάτης, λες καὶ ναύλωνα τον Χάροντα- 
πορθµέα να µε περάσει από την Αχερουσία [...]. Από 
τη στάση της Αγ. Σοφίας ανέβηκε ο τρελο-Λάμπης, 
πάντα τζαμπατζής αλλά γνωστός σε οδηγούς, εἰσπρά- 
κτορες κα! ελεγκτές του 0.Α.2.Θ., οἱ οποίοι ποτέ δεν 
τον ενοχλούσαν, ένεκα της γραφικότητάς του [...]. 
Στην Πρ. Νικολάου, µπροστά στον κινηματογράφο 
“Έσπερος”, ανέβηκαν ο μπαρμπα-Αφεντούλης και ῃ 
κόνα Νόπη [...]. Μετά τον Άγιο Φανούριο, ο Κόσμος 
του λεωφορείου άρχισε να αραιώνει και κάποτε κα- 
τέβηκα κι εγώ [..]ὸ 

Σ. Κερασίδης 


Λεωφορείο στην άδεια Εγνατία των αρχών του ’50 
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«.Ο εισπράκτορας του λεωφορείου [..],που τα ΄βαζε μ όλον τον κόσµο, 
παρατήρησε τον Αντώνη που κουβαλούσε µαζί του καιτον “Παντελή” 
τον σκύλο [...]. Είπε πως “ο κανονισμός αστικών συγκοινωνιών” λέει ότι 
“απαγορεύεται να επιβαίνουν του οχήματος κατοικίδια ζώα και πτηνά”. 
Ένας γεράκος ρώτησε: -- Με συγχωρείτε, κύριε εισπράκτορα, λιοντάρια 
και αρκούδες επιτρέπει ο κανονισμός; |...] 
Ο κ. Ορφανός σηκώθηκε από τις “θέσεις διά πρόσωπα χρήζοντα βοη- 
θείας |... 

Τ. Καζαντζής 


«Η µικρή βουλή των Ελλήνων δεν συνεδριάζει µόνο στα καφενεία αλλά 
και στο λεωφορείο. Εκεί θ’ ακούσεις το “πώς ζούμε” και “ποιοι είμαστε” 
σαν λαός, |...] θα δεις τους σιωπηλούς που έχουν “γνώση και κρίση” να 
κοιτάζουν έξω αδιάφορα όταν τα θέµατα βγαίνουν ως εἰς ηµερησίαν 
διάταξιν. [...] Παντρεύεται π Μαρία κι είπα να της πάρω µαχαιροπίρουνα 


1950: Το λεωφορείο που εκτελούσετο δρομολόγιο «Αριστοτέλους- Ελευθέρια». (Π. 
Βακουφάρης, Ελευθέρια -Ν. Κορδελιό). 





Στην εποχή των΄ηρωικών” λεωφορείων των πρώτων μεταπολεμικών χρόνων: 
«Τσιμισκή -Αποθήκη». 
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[ω]; Μάθαμε όλοι οἱ επιβάτες πως παντρεύεται 
π Μαρία, διότι η φίλη που της τα έλεγε δεν 
ήταν ακριθώς δίπλα της αλλά καναδυό κεφάλια 
πιο πέρα [...].' 
Στο λεωφορείο πάλι «Σταθμός-Φοίνικας», που 
έπαιρνα, τα εργασιακά σχόλια έδιναν και έπαιρ- 
ναν.» 

Νίνα Κοκκαλίδου- Ναχμία 


«Ανεβοκατεβαίνοντας μηχανικά σε αστικά λε- 
ωφορεία της γραμμής Σιδηροδρομικός Σταθµός 
-Πυλαία, Πυλαία-Σιδηροδρομικός Σταθμός, δί- 
πλα στη στάση «Φούρνος» [...], έτσι όπως τη 
συναντώ µέσα στη σιωπή της “βουρκωμένπ”, 
γιατί συμπίπτουν ακριβώς οι ώρες µας στις κα- 
θηµερινές διαδρομές των αστικών λεωφορείων 
της Θεσσαλονίκης, κι όσο να πεις --εκ των 
πραγµάτων-- µπορεί να αυτοσυγκεντρώνεσαι! 
παρ᾽ όλο τον αφόρητο συνωστισµό των συναν- 
Ορώπων, Κι ενώ το Λεωφορείο προχωρεί στρί- 
βοντας δεξιά να μπούμε στην οδό ΑΛ. Παπα- 
ναστασίου [...]. Καλά είναι να ξέρεις από πού 
παίρνουν το λεωφορείο για το Μικρό Έμβολο, 
πώς κόβουνε το εισιτήριο |..]. Δεν πρέπει ν᾿ 
ακούς πάντα τους εισπράκτορες των λεωφο- 
ρείων: “Προχωρήστε στο ῥάθος, παρακαλώ, ένα 
βήμα πιο μπροστά, κάθοδος από εμπρός, προ- 
χωρείτε”, γιατί ενδέχεται να παρεξηγηθείς [...] 

Κ. Λαχάς 


«[...] Κατακαλόκαιρο στο λεωφορείο Μηχανιώ- 
νας, κάψα και µέσα, μ’ όλα τα παράθυρα ορθά- 
νοικτα. Μύριζε θάλασσα. Κολλημένη αλμύρα στα 
νεανικά κορµιά που γυρνούσαν απ’ τα μπάνια, 
Όρθιος καὶ Λιωµένος απ’ τη ζέστη και το απο- 
χαυνωτικό Κλίμα που επέβαλλαν οἱ επιβάτες. 
Ματιές γύρω χωρίς συγκεκριµένο λόγο --- ίσως 
όπου πέσει το βλέμμα, ανάλογα µε το κούνηµα 
του λεωφορείου, τις στροφές ή τα φανάρια. [...]ὸ» 

Σ. Παπαδηµπτρίου 


«[...] Ἠδη η οδός (Β. Όλγας) κατά τμήματα δια- 
πλατύνθηκε αρκετά και περνούν λεωφορεία γε- 
µάτα από τον πληθυσμό που αύξησε |...]. 
Κόσμος περιμένει στην ουρά για ν᾿ ανέβουν. 
Και το προηγούμενο λεωφορείο έφυγε φίσκα 
γεμάτο. 
Τις κοινές υπηρετώντας ανάγκες, τα λεωφορεία 
μάς διδάσκουν: Δεν εννοώ τις συνήθειες ανορ- 
θόγραφες διατάξεις: “Μην ομιλείτε”... "Ανάδος 
και κάθοδος απαγορεύεται”, τα λόγια που δια- 
βάζει κανείς συνήθως µέσα στα οχήματα. Τ’ αυ- 
τοκίνητα πάνε κι όπου δεν πάνε τα τραμ, µε- 
ταφέροντας καθ’ οµάδες τον καθένα µετις σκέ- 
Ψεις καιτις έγνοιές του [...].» 

Ν.Π. Πεντζίκπς 


Το λεωφορείοτου 
0ΑΣΘ και η 
συνάντησή του µε 
τα ιστορικά τείχη 
της πόλης, 





«|..] 17 χρονών πήρα το λεωφορείο από τη Διαγώνιο, για να πάω στο σπίτι µου στην οδό Μπιζανίου, 
Επέστρεφα από µια µικρή διαδήλωση που είχαμε φτιάξει μπροστά στην εφημερίδα Μακεδονία την 
επόμενη µέρα της δολοφονίας του Λαμπράκη. Μπήκα στο λεωφορείο και ήμουν τόσο αναστατωµένος 
που µέσα στο λεωφορείο λιποθύμησα |...]. Λοιπόν, όλο το λεωφορείο έσπευσε να βοηθήσει αυτόν τον 
νέο που είχε πέσει κάτω, να τον κατεβάσουν από το λεωφορείο, Χάνοντας το εἰσιτήριό τους, τη 


διαδρομή τους |...], αυτήν την αλληλεγγύη τη συναντάμε µέσα στα λεωφορεία µε τον απλό κόσµο...» 
Δ.Σαββόπουλος 


«|..] Σε λίγο ήρθε το λεωφορείο που έπαϊρνε τα νυσταγµένα ζευγαράκια. Χαιρετιστήκαν βιαστικά |...]. 

Τους είδα ακόµα µία φορά όρθιους στον διάδρομο του λεωφορείου: εκείνη βαστιόταν από το σακάκι 

του, αυτός κρεµόταν µε το ένα χέρι από το σίδερο, µε το άλλο έψαχνε στην τσέπη του παντελονιού 
του για ψιλά, Πριν ξεκινήσει το αυτοκίνητο, µου χαμογέλασε --- κι ύστερα χάθηκαν [..] 

Ντ. Χριστιανόπουλος 

ΕΙ 
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ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 
Δημοσιογράφου -συγγραφέα 


Φωτογραφίες: ΜΙΚΕΛΕ ΤΡΟΙΑΝΙ 


Παρετο λεωφορείο 10 
(Χαριλάου - Ν.Σ. Σταθμός) 


Στάση Αριστοτέλους 


τω μιλώντας για Αριστοτέλους, εννοούμε πάντα και κυρίως την 
πλατεία, από τις παρυφές της Άνω Πόλης ώς κάτω στη θάλασσα, 
αλλά και τα πέριξ --- Π περιοχή είναι το σκάµµα όπου μµείγνυνται 
λίγο-πολύ οἱ μνήμες όλων των Θεσσαλονικέων. Μία πλατεία που 
όλους µας ανέχτηκε και µας ανέχεται ακόµα µε συγκατάθαση και 
υπομονή --- έχει πείρα, µετά από τόσες γενιές μπαγιάτηδων που 
άντεξε στην πλάτη της, Κατά το «όλοι οι Αιθίοπες εκγυµνάζονται», 
έτοι Και όλοι κάποτε συρρέουν και ξεσπούν στην πλατεία Αριστο- 
τέλους, Είναι ο κοϊνός τόπος πολλών γενεών αλλά και του δικού 
μας βίου, είναι κέντρο διερχοµένων' µία πλατεία απ’ την οποία δεν 
ξεφεύγει Κανείς, Δεν υπάρχει Πλικία που να µην αναφέρεται σ᾿ αυτήν, 
είναι ο φαντασιακός ιστότοπος της συνύπαρξης του πριν, του τώρα 
καὶ του µετά, σε ένα καλειδοσκόπιο ασυναξάριστων βιωµάτων µε 
άπειρες εκδοχές, που συστρέφοντα! µέσα στην απειρότητα κα!ιτη 
µαταιότητα του χρόνου. 

Περπατώ πάλι στην πλατεία Αριστοτέλους και νιώθω, κάθε φορά, 
πως ο περίπατος αυτός είναι αναψυχή, ενδυνάμωση, εντρύφηση, 
παραμυθία και ιεροπραξία. Εσχάτως είναι και οργή, λόγω της µιζέ- 
ρίιας στην οποία έχουµε εν γένει ξεπέσει. Μερικές φορές πια, όταν 
είμαι στις μαύρες µου, βλέπω αυτήν τη βόλτα και σαν άσκηση αἰ- 
σθητικής αντοχής. Κάποτε πάλι, συχνά, µε συνεπαίρνειτο μεγαλείο 
του χώρου --- µια πλατεία ωραιότερη κι από κείνην της Σιένας. Είναι 
σαν να περπατάς ταυτόχρονα στο τώρα, στο επέκεινα αλλά και 
µέσα στην ἱστορία. Η µία ευρεία έξοδος προς τη θάλασσα και τη 
θέα του Ολύμπου απέναντι, καὶ Π άλλη προς τα πάνω, όπου στέ- 
Κονται επηρµένες οἱ ακρώροφες κατοικίες της Άνω Πόλης και όπου 
το βυζαντινό τείχος επιστατεί. Έτσι οχεδίασε την πλατεία αυτή, 
που είναι µία από τις ωραιότερες της Ευρώπης, ο Γάλλος αρχιτέ- 
κτονας Ερνέστ Εμπράρ (1875- 1933), µετά την πυρκαγιά του 1917: 
όταν είμαι ψηλά βλέπω σαν από καταγνάντι όλη την πόλη µέχριτα 
νερά του Θερμαϊκού καιτο περιθέατο λιμάνι, ενώ από κάτω φτάνει 
το βλέμμα µου ώς την Ακρόπολη, Μεγαλοπρεπώς ευρύχωρη, ευα- 
νάπνευστη, επιβλητική: ένας τεράστιος χώρος, στην καρδιά της πό- 
λης, µε σοφή διάταξη, που ανερχόμενη οδηγεί το µάτι στην υπέρ- 
τατη έξαρση. Ξεκινώντας από το λιμάνι, μπαίνω στην κυρίως πλα- 
τεία, δηλαδή στο πιο ευρύχωρο µέρος της απ’ την πλευρά που αγ- 
γίζει τα ύδατα του Θερμαϊκού --- πεπλατυσμένος ανοιχτός χώρος, 
που στεφανώνεται ημικυκλικά από υπέροχα επιβλητικά κτίσματα, 
έξοχα αρχιτεκτονήµατα χτισμένα µετά το 1950 στο ίδιο ύφος, εκλε- 
κτικού ρυθμού µε βυζαντινούς υπαινιγμούς, τοξωτές, πορφυρές κιο- 
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νοστοιχίες, απαλούς εσωτερικούς ουρανίσκους και 
ασύγκριτα ρετιρέ. Με μπαλκόνια των οποίων ο 
πυθμένας είναι ομοιόμορφα βαµµένος κι αυτός σε 
αυτοκρατορικό πορφυρό χρώμα --- οικίες που θα 
έπρεπε να ανήκουν και να κατοικούντα! µόνο από 
ποιητές κι όχι από τέως νομάρχες που θα ενέπνεαν 
µόνο τον Καρυωτάκη. 

Τα ισόγεια αυτών των κτισμάτων φιλοξενούν 
μοντέρνα µπαρ, εστιατόρια καὶ ρέστοραν, όπου 
σερβίρουν τα πάντα από ποτά και εδέσµατα --πη- 
γαΐίνω συνήθως το µεσημεράκι και Π αίσθηση είναι 
ξεχωριστή: δοκιµάζω την κουζίνα τους σε τραπε- 
ζάκια έξω µε πεντακάθαρα, λευκά τραπεζοµάν- 
τηλα, ανασαίΐνοντας την αὖρα της θάλασσας και 
τους απαλούς ζέφυρους, ενώ Π ζωντάνια της πλα- 
τείας µε τα εκατοντάδες πα!ιδιά,τα Χχαρωπά, αφελή 
αδέσποτα, τους διερχόµενους μουσικούς, τους πλα- 
νόδιους χορευτές καϊτις αλλεπάλληλες ατραξιόν, 
δίνουν σε όλη την περιοχή µιαν αίσθηση χαρµονής 
καὶ ιλαρής αἰωνιότητας. Κάθομαι, φαιδρύνοµαι, ἕα- 
ναγίνοµαι! παις. 
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Περνώ την οδό Μητροπόλεως που διασχίζει κάθετα, πα- 
ράλληλα προς τη θάλασσα, την πλατεία καὶ μπαίνω στον 
κυρίως χώρο της. Αριστερά, όπως βλέπω προς τα πάνω, δε- 
σπόζειτο ξενοδοχείο «Ηλέκτρα Πάλας», πάµφωτο, θαρρείς, 
ακόµα καὶ τη µέρα, µε ακριβά μάρμαρα, µεγαλοπρεπείς πο- 
λυελαίους Και την πατίνα των παλιών χρημάτων. Με την 
εσωτερική εκείνη αυτοπεποίθηση καιτην αίσθηση μίας αρι- 
στοκρατίας που, κουρασμένη, επιμένει να ζει ακόµα, µε κά- 
ποιο δυσδιάκριτο άρωµα μεσοπολέμου, τότε που η πόλη 
κρατούσε ακόµα το ποικιλοεθνές και πολύσπερμο στοιχείο 
της --- εξ οὐ Και ο Κυρίως δρόμος που διέρχετα! πιο πάνω κα! 
που λεγόταν παλιότερα «λεωφόρος των Εθνών». Το υπερεγώ 
και το φωτοστέφανο της πόλης έχουν αφήσει τα ίχνη τους 
σε αυτό το ξενοδοχείο; εισέρχοµαι από την κρυστάλλινη εί- 
σοδο και ανεβαίνω µε το ασανσέρ κα!ιτα βαριά του βελούδα 
στο Τοοί ρα(ἀεη για έναν εσπρέσσο: Π θέα από εκεί είναι 
συγκλονιστική, Παλιότερα, την εποχή των τεράστιων πολι- 
τικών συγκεντρώσεων της δεκαετίας του 80, πάσκιζα να 
εξασφαλίσω ένα σκαµπό έστω στο µπαρ αυτό, ή µία θέση σε 
ένα μπαλκόνι κάποιου δωματίου, για να ζήσω από κοντά και 
από ψηλά τον παλμό εκείνων των αδιανόητων συναθροίσεων 
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των δύο μεγάλων κοµµάτων, τη λαοσύναξη του συλλαλητη- 
ρίου για το Μακεδονικό ζήτημα και, εν εξάρσει, τον κάποτε 
Παπαθεμµελή. Ἡ µεγάλες μουσικές εκδηλώσεις που γίνονταν 
κάτω στη πλατεία, κατά τη διάρκεια των «Δημητρίων» - δυ- 
στυχώς έχασα τον Ρέμο κα!τον Σάκη, αν αυτό θεωρείται σο- 
βαρή πολιτισμική απώλεια. Τώρα και πάντα, είναι προνο- 
µιακός χώρος πανοραμικής θέας και αν δεν πιείς έναν καφέ 
ή ένα ουίσκι εκεί πάνω, δεν μπορείς να νιώσεις τι εἶναι (ή, 
έστω, τι ήταν) Π Θεσσαλονίκη. 

Απέναντι ακριθώς, στη δεξιά αγκάλη της πλατείας, βλέπω 
να υψώνεται το ανάλογης µεγαλοπρέπειας μέγαρο του κι- 
νηµατογράφου «Ολύμπιον», επίσηµη έδρα του Φεστιβάλ Κι- 
νηµατογράφου Θεσσαλονίκης, του πιο λαμπρού καλλιτεχνΙ- 
κού θεσμού της πόλης, Οἱ μνήμες µου από τα έσω αυτού 
του κτιρίου είναι πάμπολλες --- ταϊνίες, µεγάλες προσωπι- 
κότητες, συζητήσεις, βράδια πρεμιέρας, συναναστροφή µε 
µια ανανεούµενη διαρκώς νεότητα που υποτίθεται ότι αγα- 
πάειτο σίνεµά. (Πώς µπορείνα συμβαίνει αυτό, ενώ δεν αγα- 
πάει ανάλογα και τη λογοτεχνίᾳ)) Ακριβώς δίπλα, και προς 
τα πάνω, υπήρξε επί πολλά χρόνια το Ιστορικό βιβλιοπωλείο 
«Μπαρμπουνάκη» ενώ αντιστοίχως απέναντι, κολλητά στο 
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Ηοίε]| «Ηλέκτρα», χρυσίζουν στις υψηλές προθήκες τα πα- 
νάκριβα ρολόγια του ωρολογοπωλείου «ΚΟΙΕΧ». Συνεχίζοντας 
να περπατώ από τα δεξιά, µε πιάνει κατακλυσµική σιελόρ- 
ροία, διότι µε συνεπαίρνουν οι ασύγκριτες, µμεθυστικές ευω- 
δίες του πιο μυθικού ζαχαροπλαστείου της Θεσσαλονίκης, 
του «Τερκενλή», ενός καταστήματος που είναι πια διάσημο 
παντού -- συχνά, ταξιδεύοντας µε το αεροπλάνο, βλέπω 
ουνταξιδιώτες να κουβαλούν πακέτα-δώρα µε γλυκά Τερ- 
κενλή και αφράτα τσουρέκια πηγαίνοντας προς την Αθήνα, 
όπου από κουζίνα ρέπουν κυρίως προς το νοβοπάν, αν και 
τελευταίως γίνονται κάποιες Καλές προσπάθειες. 
Περνώτην πιο κεντρική οδό, την Τοιµισκή, που διασχίζει 
κι αυτή εγκάρσια την πλατεία. Δεξιά στο πεζοδρόμιο που- 
λούν τα λαχταριστά κουλούρια Θεσσαλονίκης, και αριστερά, 
στις πρώτες καµάρες, φωλιάζει το πιο σηµαντικό βΙβλιοπω- 
λείο, ο «Ιανός», στο πατάρι του οποίου εδώ και πολλά χρόνια, 
από το 1985, συναντώνται συχνά συγγραφείς, ποιητές, ζω- 
γράφοι, μουσικοί, πανεπιστημιακοί και πολιτικοί, και όπου 
έχουν γίνει και γίνονται χιλιάδες εκδπλώσεις' απέναντι, στις 
αντίστοιχες καµάρες, ανάµεσα σε δύο µεσοπολεμικές πολυ- 
κατοικίες µε παροιµιώδεις, περίτεχνες ωοειδείς εισόδους 
ΔΠἱ-Ποινεαιι, κρύβεται το «Ουζερί Αριστοτέλους» ή, αλλιώς, 
«Λεπέν», παρανόµι που έλαβε λόγω του ότι στον όροφο, 
από πάνω, ήταν παλιά τα γραφεία της εθνικιστικής οργάνω- 
σης ΕΠΕΝ. Στην πλατεία, ακριθώς μπροστά, παίζουν πλα- 
νώµενοι καλλιτέχνες μουσική της Αργεντινής, ενώ λίγο πιο 
πάνω νεαροί χορευτές επιδίδονται σε ΡιδαΚάαῃςς, ανάµεσα 
σε ένα αέναα κινούμενο πλήθος, πολλά παιδιά, περιστέρια 
που καταβυθίζοντα!ι Και φτεροκοπούν, μικροπωλητές και 
πολλούς ξένους επισκέπτες. Κι εδώ Π μεγαλοπρέπεια των 
κτισμάτων και το αναπεπταµένο του χώρου μού υποβάλλει 
ένα αίσθηµα ελευθερίας και σχεδόν μεγαλείου --- εξάλλου, 
το µάτι ξανοίγει από αυτό το σηµείο πιο εύκολα προς τα 
πάνω, προς τη Ρωμαϊκή Αγορά καιτις παρυφές της Άνω Πό- 
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λης, Υποκάτω δε όλων και πέριξ, ζει π άλλη, π Πνευματική 
Πόλη, φωτίζοντας εκ των έσω τα πάντα µε παλλόμενο, αό- 
ρατο φως, (Ποιος της δίνει σηµασία;) 

Συνεχίζοντας, περνώ την οδό Ερμού, που αριστερά της 
κρύβονται οι σκεπαστές αγορές Καπάνι και Μοδιάνο (Χαίρε, 
Κωστή Μοσκώφ), Και αριστερά π µικρή, πολύθουπ πλατεία 
Άθωνος, φρέσκο ενδιαίτηµα νεοφώτιστων φοιτητών, µε µπαρ, 
εστιατόρια, μουσικά στέκια καὶ ταβέρνες. Ξανα-ανακαλύ- 
πτουν αυτά που εµείς πια συνήθως βαριόµαστε αφόρητα, 
Από εδώ και πάνω αλλάζει κάπως π αίσθηση: πιο λαϊκός κό- 
σµος, καταστήματα ένθεν και ένθεν µε χαμηλότερες τιµές, 
καὶ Π ρωμαϊκή οδός Εγνατία, µητέρα των πιο φτωχών στρω- 
µάτων (δέκα ευρώ οἱ πιζάµες), αρτηρία όπου εκβάλλει το 
αίµα των δυτικών συνοικιών. Συνεχίζω: π πλατεία ξανοίγεται 
ακόµα προς τα άνω. Άγαλματου Ελευθερίου Βενιζέλου, µετά 
π Ρωμαϊκή Αγορά, δεξιά ῃ οικία του ποιητή Μανόλη Ανα- 
γνωστάκη, Προχωρώ ακόµα, Π διαδρομή είναι θαρρείς ατε- 
λείωτη. Φτάνω πάνω, στην κορυφή. Κι από εκεί,πανοραμικά, 
ξανακοιτώ προς τα κάτω. Η ψυχή ανασαίνει βαθιά. Το βλέμμα 
ανεμπόδιστο καταγράφει όλη την τεράστια πλατεία, τη θά- 
λασσα, Κάτω, καὶ απέναντι, λόγω διαφάνειας, σαν σε βιου 
µάστερ, βλέπω ολοκάθαρα, να κατοπτεύει και να συγχωρεί 
τα πάντα ο ανάγλυφος Όλυμπος, το όρος των θεών. 

Στα τελευταία χρόνια, τα δυο πιο στρατηγικά σηµεία 
είναι το «Ολύμπιον» µε το Φεστιβάλ Κινηματογράφου, και 
το βιβλιοπωλείο «Ιανός» µε το πατάριτου’ παλιότερα, ενόσω 
ο εκδότης και ψυχή του «Ιανού», Νίκος Καρατζάς, δεν είχε 
μεταφέρει την κυρίως έδρα του στην Αθήνα, ήμουνα συχνό- 
τατα στο πατάρι του βιβλιοπωλείου, όπου µαζευόταν πολύς 
κόσμος, Κι όχι µόνο όταν γίνονταν εκδηλώσεις, Σχεδόν κα- 
θηµερινά ανταμώναμµε εκεί µε τον Νίκο, τον οποίο γνωρίζω 
απ’ το 1984, και βέβαια έρχονταν συστηματικά οι συγγραφείς 
Τόλης Καζαντζής, Αντώνης Σουρούνης, Ηλίας Κουτσούκος, 
ο Κώστας ο Μπλιάτκας, ο Μανόλης Ξεξάκης, ο Γιώργος Κά- 


τος, ο Περικλής Σφυρίδης, ο Γιώργος Αναστασιάδης κι άλλοι 
πανεπιστημιακοί, ζωγράφοι, Αθηναίοι πεζογράφοι και καλ- 
Ἀλιτέχνες, ο Βασίλης Βασιλικός, δημοσιογράφοι, πλανώμενοι, 
περίεργοι αναγνώστες και φιλότεχνοι. Πάντως, δεν µας έλει- 
παν ποτέ Π µεγάλη, απρόβλεπτη παρέα, οι καφέδες, τα ποτά, 
οἱ ατέλειωτες κουβέντες, οι πλάκες, τα Φλερτ, οι πολιτικές 
συγκρούσεις, οι γόνιµες Ιδέες και οι αψιμαχίες περί διαφόρων 
θεμάτων. Το πατάρι υπήρξε για χρόνια το τελευταίο λογο- 
τεχνικό καφενείο της πόλης, ξακουστό και στην Αθήνα, 

Μέχρι που ακολούθησε κι αυτό την κατωφέρεια της ευ- 
ρύτερης πτώσης: κυρίως αφότου ο Νίκος πήγε στην Αθήνα, 
αναζητώντας νέους μπελάδες στον µεγάλο καταπιώνα, επε- 
κτείνοντας τις δουλειές στο µάτι του κυκλώνα, στη μήτρα 
της κρίσης, 

Για να γράψω ττι έχει συµθεί στα πέριξ, θέλω έναν ξεχω- 
ριστό τόμο, Από πού να αρχίσω, απ’ τα γλέντια στο Μοδιάνο, 
απ’ τα όρθια µεσημέρια στα «Βομβίδια», τα ξεσπάσματα στο 
«Μετέωρο ῥήμα της γαρίδας», στο «Μπαζαγιάζι», όπου πή- 
γαµμε δύο φορές και µε τον σκηνοθέτη Κώστα Κουτσομύτη, 
που ξεκίνησε να κάνει ταϊνία το Πολύ βούτυρο στο τοµάρ! 
του σκύλου, αλλά δεν πρόλαβε; Στου «Λεπέν», στο Λουτρό, 
ή στην πλατεία Άθωνος -- πως χώρεσαν τόσες χιλιάδες νύ- 
Χτες, τόσο ξόδεµα, σε µια µικρή ζωή; Το ήπαρ πώς άντεξε 
τόσα ποτά; Οἱ πνεύμονες τόσα τσιγάρα; Τα αυτιά τόσες πο- 
λιπικές ανοησίες; Τόσες φάλτσο μουσικές; Το μυαλό τόσες 
αυταπάτες και µεγαλοστομίες;, Τόσους λειψούς έρωτες; Ακα- 
τανόπτο, 

Οι ώρες γυρνούν στο µεγάλο, εδαφιαίο, Κιτς ρολόι της 
πλατείας Αριστοτέλους, πάνω απ’ την Τσιμισκή, ακατά- 
παυτα. Δεν ξέρω ποιοςτο έφτιαξε και ποιος φύτεψε φοίνικες 
ώς πάνω, για να κρύθουν την Άνω Πόλη, ενώ π πλατεία σχε- 
διάστηκε ακριβώς έτσι ώστε να υπάρχει ανεμπόδιστη θέα 
από πάνω ώς κάτω στη θάλασσα και τούμπαλιν, 

Πάντα κάποιοι θέλουν να µας εξωραϊσουν µε το ζόρι, 





προσθέτοντας ό,τι τους κατέβει. 

(Να µπ θυμηθώ τι βάζουν στην πλατεία Κατά τα Χρι- 
στούγεννα, από αψίδες, καράθια, κακόγουστες φάτνες από 
φελιζόλ και άσχετα φωτορρυθµικά). 

Οι ώρες γυρνούν έτσι Κι αλλιώς, Και χωρίς τα ρολόγια, 
και ευτυχώς πλέον κάποια αρρώστια κατατρώει εκτων έσω 
τους φοίνικες --- σπότεθα ξανανοίξει π θέα. (Αν δεν φυτέψουν 
τίποτε άλλα εξωτικά δέντρα, π πλατάνια.) 

Περπατώ πάλι στα γνωστά ληµέρια, νιώθοντας ότι ολο- 
ένα και κάτι χάνεται. Μειώνεται. Σβήνει. Αλλάζει προς το 
ακατάσχετο. Το βάναυσο. Το αντι-πνευματικό, Ίσως να είναι 
σύνδρομο των δικών µου γπρατειών -- εννοώ Π αλλαγή της 
όρασης, αυτή Π δυσμένεια του πεπρωμένου, ενώ οἱ νέοι να 
βλέπουν άλλα, µε θάµβος κι ελπίδα, κάτι που μάλλον είναι 
σίγουρο. Πώς να βρω λοιπόν έναν καινούργιο οίστρο, έναν 
αποξαρχής ενθουσιασμό; Πώς να πλύνω και να βάψω μόνος 
µου όλη την πλατεία αποξαρχής, αναβιβάζοντάς την σε µία 
νέα μυθολογία; Δύσκολο, 

Σκέφτομαι πως όλα θα αλλάξουν πάλι, κάποτε, και ο 
Αναγνωστάκης θα κατεβεί πάλι, πρωίπρωί, να ανοίξει το βι- 
Βλιοπωλείο του στο παραδρόµι της Τσιμισκή. Ο Κωστής Μο- 
σκώφ θα παραγγείλει νέα Μαλαματίνα στο Μοδιάνο. Ο Ντί- 
νος Χριστιανόπουλος θα διέλθει απ’ την πλατεία, φορώντας 
την καπαρντίνα µετη ζώνη στη µέση, κρατώντας το τσαντάκι 
του στη μασχάλη, πηγαίνοντας στη στοά Χρυσικοπούλου, 
στα γραφεία της «Διαγωνίου». Ο Τόλης Καζαντέής 0’ ανάψει 
στο πατάρι, ένα τσιγάρο Καρέλια µε τα κιτρινισµένατου δά- 
χτυλα --- αλλά όχι, Όλα αυτά είναι ο δικός µας βίος, 

Όλα αυτά δεν είναι παρά µια δική µου πλατεία, απ’ τις 
πολλές, τις άπειρες πλατείες Αριστοτέλους των άλλων, εκεί- 
νων που έφυγαν, εκείνων που υπάρχουν µε άλλη ματιά, και 
εκείνων που έρχονται µε ανοικτό διασκελισµό, γεμάτοι εν- 
θουσιασµό και, βεβαίως, ανύποπτοι κι αθώοι, όπως εµείς κά- 
ποτε. 
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ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


του ΓΙΑΝΝΗ ΧΑΤΖΗΓΩΓΑ 
Αρχπέκτονα 





Τα γυαλάκια, σήμα 
κατατεθέν της Προοπτικής. 


Βγαίναµε απὀ το κινηµατοθέατρο 
«Ολύμπιον» στην Αριστοτέλους, 
έχοντας δει την τελευταία ταινία του 
Καουρισμάκι, σχετικά µε την ελπίδα 
στις µέρες µας, και η απορία ήταν 
εύλογη και προφορική, δεν 
ακούγονται τα κεφαλαία η τα µικρά 
πι, οὐτετα εισαγωγικά στις λέξεις, στα 
λόγια µετά απὀ µια τέτοια ταινία... 
Μου θύμισε η απορία αυτή µια 
παρόμοια Φράση που ειπώθηκε 
µερικές µέρες πριν στα γραφεία της 
Πολιτιστικής Εταιρείας στην οδό 
Φράγκων, απότον διευθυντή του 
περιοδικού, και ακούστηκε σε µένα 
πολύ διαφορετικά. Όχι ὡς υπαρξιακή 
απορία, ἡ κινηματογραφικό 
συμπέρασμα, αλλά µε κεφαλαίο Πι, ως 
ανασύσταση µνήµης και βιωµάτων, 35 
χρόνια πριν... Αλήθεια πότε πέρασαν 
τόσα χρόνια; 

Είμαστε στον Οκτώβρη του 2017. 
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πας στην Παύλου Μελά, που φωτιζόταν 
από εκείνο το µέντια-λουθ που λέει κι ο Κπλαπδό- 
νης, όταν, αντίθετα µε κάθε λογική πρόβλεψη, άναψε 
µία φωτεινή επιγραφή στο μπαλκόνι του τρίτου ορό- 
φου --ανάμεσα ακριῤώς από το Ἱερό της Αγίας Σο- 
φίας και τον Λευκό Πύργο από την άλλη µεριά του 
ὁρόμου--, άναψε ψηλά, Κάνοντας το τοπίο του δρό- 
µου να μεγαλώνει. 

Αρκετά νέα παιδιά, μεταξύ 23 και 33 χρόνων, 
έβγαιναν στο στενό μπαλκόνι, όπου δέσποζε, µέσα 
σε µια άσπρη ελλειπτική λεζάντα, π λέξη ΠΡΟ- 
ΟΠΤΙΚΗ µε πλάγια Πε]νείῖσα λεπτά. 

Στο ὁππλανό μπαλκόνι, µετο σαξόφωνο στο χέρι, 
ο Σταυρής, κάτω δεξιά στα 100 µέτρα το περίπτερο 
της Αγγέλας, το δισκάδικο του Θεοδωράκη, ο πάγκος 
εφημερίδων του Μητσάρα, απέναντι νοερά ---40 χρό- 
νια πριν--,το σπίτι του Μουσχουντή, δίπλα του πιο 
κάτω ο “θείος”” του Πτι Παλαί, που άνοιξε μαγαζί 
στην Παύλου Μελά, κάτω από το μπαλκόνι ο Πετε- 
φρής να κάνει κάστινγκ για τον Αλή Πασά και την 
κυρά-Φροσύνη µε τον Περοκλή, τον Σταρόβα, τη 
Ρούλα µε την Ευβούλη,τους Μπλουζ Γουάιρ καϊιτον 
Τομ Στόουν, ενώ ο Σκάµπυ µαζί µε τον Ακόκ... έμ- 
παϊνε στην είσοδο για να φέρει το χρονογράφηµά 
του, ανεβαίνοντας δυο δυοτις σκάλες. 

Να και ο Άρις Γεωργίου σε µια σπάνια φωτογρα- 
φική εμπειρία µε το άρθρο του για τον Τελόνιους 
Μονκ, στην ἴδια σκάλα πάνω από το «Ντε Φάκτο». 

Είμαστε 35 Χρόνια πριν από το προηγούμενο 
πλάνο. 

1982... Αλήθεια, πότε πέρασαν τόσα χρόνια; 

Ούτε υπαρξιακό ερώτημα, ούτε διαχρονική απο- 
ρία, ούτε εικαστική αναζήτηση απεικόνισης τύπου 
Αλμπρεχτ Ντύρερ Π Πάμπλο Πικάσο υπονοεί οτίτ- 
λος µας. 

Πρόκειται για το περιοδικό Προοπτική, επιθεώ- 
ρησπ κοϊνωνικής κριτικής και πολιτικής παρέμβασης, 
και το πρώτο πράγµα που µου ήρθε στο μυαλό, που 
άναψε εντός µου µε χιλιάδες βολτ µε τη βοήθεια 
ενός νοητού μετασχηματιστή, ήταν Π φωτεινή ετι- 





Η φωτεινή επιγραφή επί 
της Παύλου Μελά, πάνω 
από το µπαρ «Ώε Εαςίο». 


γραφή µε κεφαλαία πλά- 
για µέσα σε µια λεζάντα 
άσπρη, ψηλά στο µπαλ- 
κόνι της Παύλου Μελά 
13, πάνω ακριθώς από το 
«Ντε Φάκτο»και πάνω, 
λίγο πλάγια από το ορί- 
τζιναλ «Ουζερί Τσιτσά- 
νη», όχι το µυθιστόρηµα, 
το αληθινό ουζερίτου Βά- 
σια, Και δίπλα στη σκάλα 
χωρίς ασανσέρ βλέπω τον 
Σάκπ Παπαδημητρίου να 
ανεβαίνει τη σκάλα, για 
να παραδώσειτο κείμενό 
του για την τζαζ για το 
επόμενο τεύχος. Κάτω 
στον δρόμο ο Τάσος Καζλάρης, Π Λίτσα Τατόγλου και π Ρούλα Αλαβέρα, 
µαζί και ο Τηλέμαχος, Και στη γωνία π Αγγέλα στο περίπτερό της. Λίγοπιο 
κάτω, στην ἴδια ευθεία, ο Μητσάρας της Διαγωνίου, εκπρόσωπος Τύπου 
(πολιτικού και αθλητικού) του Μανόλη Αναγνωστάκη, που περνούσε από 
κειπριν πάει στη «Βιθλιοθήκη» των Παλιαδέλη, Χατζητάτση και Σαλακίδη, 
και τον «Κοχλία» του Κώστα Λαχά, εκατό µέτρα νοτιότερα... 

Απέναντι ακριβώς ο Νίκος Γαβριήλ Πεντζίκης συνομιλούσε µε τον Μου- 
σχουντή σχετικά µε το άκτιστο φως κα!ιτη βυζαντινή νομιμοποίπσήτου. 

Η ευθεία που μόλις αναφέραμε συνδέει νοητά τον Λευκό Πύργο µετην 
Ἁγία Σοφία, δύο σηµαντικά μνημεία της γενέθλιας πόλης µας, και π νοητή 
ευθεία υπάρχει παρά τις κακοτεχνίες και τις παραμορφώσεις της αντιπα- 
ροχής επί 2.300 χρόνια. Υπάρχει ακόµα... 

Στο µέσον αυτής της ευθείας, στον αέρα του μπαλκονιού, στα δώδεκα 
µέτρα περίπου ύψος από τον δρόµο, άναψε στα 1983, µε κόκκινο θράσος, 
σε άσπρη λεζάντα π λέξη ---ϕωτεινή επιγραφή-- ΠΡΟΟΠΤΙΚΗ. 

Δεν περιγράφεται! το τι αντιδράσεις, γκρίνιες και μεμψιμοιρίες ακού- 
στηκαν τότε από όσους και όσες δεν συμφωνούσαν και δεν αγόραζαν φανερά 
το περιοδικό: «είναι Ἱεροσυλία προς την αριστερά» Π φωτεινή επιγραφή ... 
«αµερικάνικος τρόπος µάρκετίνγκ»,«παράδοση άνευ όρων στους όρους 
της αγοράς», «πράκτορες του ιμπεριαλισμού», µόνο «γερμανοτσολιάδες» 
δεν ακούστηκε τότε, γιατί ο όρος είχε ακόµα σαφές μονομερές περιεχό- 
μενο. 

Σχετικά µετον υπότιτλο «επιθεώρηση κοινωνικής κριτικής και πολιτικής 


Ανθόπουλος, Νεράντζης, 
Κακουλίδης, Στυλίδης, 
Χατζηγώγας, Ψαρούδας στα 
γραφεία, σε κάποιο πάρτι. 
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γιό τίς κινηµοτογραφικέ:, λέσχες «....... 
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Β Ανένταχτοι και ΠΑΣΟΚ: 
γράφουν: Μοροπούλου, Μηλιος, 
το Κοτωπόδης, Λυγερὸς 
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προασκλογικἀ.... 


κ“ “Ζ΄ 
λ ν εν ο . 
Γιά λθχον” θ. αρεσε να Κὶ- 


λιτοτνταό͵ 


ο οωσὺ 


ΓΙΡΟΖΟΧΗ;καθε ομοιότητα δεν 
ειναι συµπτωµατικη, αλλα αναπόφευκτη. 


παρέμβασης» καταναλώθηκαν άπειρες ώρες 
συνεδριάσεων, όπως και για το σχήµα, την 
τιµή ---δ0 δραχμές---, το ενδιάµεσο ανάµεσα 
σε εφημερίδα, περιοδικό και τατζεπάο... και 
πολλά άλλα 

Άτομα που προέρχονταν από διάφορους 
χώρους της Αριστεράς, της Αυτοδιαχείρι- 
σης, της Οικολογίας, της κριτικής σκέψης, 
της χΧειραφέτησης και απελευθέρωσης από 
κατεστηµένα σχήματα, των νέων κινηµά- 
των, µετά τα πρώτα 7-8 χρόνια της µετα- 
πολίτευσης και το ρεύµα που δημιούργησε 
Π Αλλαγή του τότε ΠΑΣΟΚ, οἱ διασπάσεις 
καὶ Π φθορά των δύο ΚΚΕ, Π άνοδος Και ῃ 
πτώση των μικρότερων σχημάτων, π ανάγκη 
συζήτησης, συνύπαρξης, αναζήτησης ενός 
καϊνούργιου χώρου, δημιούργησαν την Προ- 
οπτική, 

Αποχωρήσαντες και απογοητευµένοι 
από το ΠΑΣΟΚ, από το δογματικό ΚΚΕ, 
άτοµα της Β΄ Πανελλαδικής, πρώην ΕΚΚΕ, 
συγγραφείς και μουσικοί, ζωγράφοι, ανεξάρ- 
τητοι από μικρότερα σχήµατα, φεμινίστριες, 
αγωνιστές κοινωνικών δικαιωμάτων, ΟΙΚο- 
λόγοι πάσης φύσεως και βιοκαλλιεργητές, 
και τόσοι άλλοι και άλλες, δημιούργησαν 
την προοπτική της επόµενης --γία µας, 
τότε--- δεκαετίας... Και έναν χώρο ευγενικής 
συνύπαρξης και έκφρασπς. 

Το κλίμα στα γραφεία-στέκι µας ήταν 


χουν αἱ ΕΝΑ 

ΕΒΜΛΑΙΟ ΜΦΌΔΕΛΤΟ 
Όου να. ἔθαφει τω 
μαχ)νω δε τω...» 


.. 
πλ 
ο ”- ο. 
 -. ο. “8 


αμ δεν ΣεΡετε τι) ΜΑ 


νἠμφιτετε μην 





εξαιρετικά ευγενικό και τρυφερό. Παρά τις 
µεγάλες συζητήσεις και αντιπαραθέσεις, κα- 
νείς δεν είχε το αλάθητο, καὶ είχε σχεδόν 
γίνει υποχρεωτική π χρήση του χιούμορ, 
φλεγματικού, µπλακ ή α βολοντέ, 

Η συντακτική επιτροπή και ο υπεύθυνος 
έκδοσης ήταν ανοιχτά, Κάθε φορά διαφο- 
ρετικά, µε εναλλασσόμενη ροτέισιον, µε 
Κλήρωση ή αλλιώς, πάντως χωρίς τριβές και 
υπερβολικούς ανταγωνισμούς. 

Φυσούσε ένα αεράκι ελευθερίας και φρε- 
σκάδας, αν δεν µε απατά π μνήμη, καὶ µπαί- 
νοντας από το μπαλκόνι µετῃ φωτεινή επι- 
γραφή µέσα στα δωμάτια --έκανε και λίγη 
Ψύχρα--, καθόµασταν στις μεταλλικές πο- 
λυθρόνες σκηνοθέτη µετο σήµα κατατεθέν 
µας µε τα γυαλάκια, που τυπώσαµε µε µε- 
ταξοτυπία, στα μεταλλικά τραπέζια που δι- 
πλώνανε, καὶ αρχίζαµε το στήσιμο σε µα- 
Κέτες των σχεδίων. Κάθε σελίδας στήσιμο, 
ψαλίδια, σελοτέιπ και φωτογραφίες για 
κλισέ, μεγέθη και προτεραιότητες ... µέχρι 
να πάµε στο τυπογραφείο του Δασκάλου 
και του Πετρίδη, κάποτε και στου Σοφό- 
πουλου, στην περιοχή του «Μύλου», που 
δεν υπήρχε τότε ακόµα ανακαϊινισµένος, 
ήταν παρατηµένα βιομηχανικά ερείπια, 

Διακόπτουμε στο σηµείο αυτό την αφή- 
γηση για λίγο, για να αναλογιστούμε τη μυ- 
ρωδιά των μεταλλικών στοιχείων, του µε- 


Κόµικ στην 
Προοπτική. 
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Ο (ΠαΓ]ίθ ΡαΓΚΕΙ πριν πάει για... 
εικονογράφηση. 
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λανιού, του δεύτερου χρώματος στα 
κλισέ, του βαρέως Π ανάλαφρου τυπώ- 
µατος α βολοντέ του παλιού διατηρη- 
τέου τυπογραφείου. Δεν πρόκειται! για 
νοσταλγία ή για στιγμές αναπόλησης 
µιας παρελθούσης οριστικά μεθόδου 
επικοινωνίας και τυπογραφίας, Πρόκει- 
τα! γία µιαν άλλη εποχή, άλλες μυρωδιές 
και άλλες μνήμες. 

Περιµέναμε το πρώτο δοκιμαστικό 
φύλλο επιτόπου, κάναµετις διορθώσεις 
πάνω στο μάρμαρο βρέχοντας το αρνη- 
τικό καὶ, αφού στέγνωναν για λίγο τα 
πρώτα 50 τεύχη, τα πηγαίναµε ζεστά 
ζεστά στο «Ντε Φάκτο», το «Φλου» ή 
το «Τάϊμ Άουτ», δίπλα στα «Κούτσουρα 
του Δαλαμάγκα» και στο υπόγειο των 
Μακεδονομάχων του Νίκου Παπάζο- 
γλου. Τα πρώτα φύλλα γίνονταν κυριο- 
λεκτικά ανάρπαστα από τη διευρυμένη 
ομάδα γκρούπις και φίλων που περίμενε 
στα στέκια αυτά. 

Μερικές φορές π πρώτη διανοµή 
στα μπαράκια, πέριξ του «Ντε Φάκτο» 
--όταν συνέβαινε στα πέριξ-- εξελισ- 
σόταν σε πάρτι αυτοσχέδια µε ποτά και 
κουλούρια, που μόλις κυκλοφορούσαν 


Απόγτις πρόβεςτου Νοσφεράτου στο «Συν 





και Πλην» του Σάκη Παπαδημητρίου. 


κι αυτά ζεστά και ξεροψηµένα τις πρώ- 
τες πρωινές ώρες πάνω στο δρόµο από 
τον «Μύλο» προς τα μπαράκια του κέν- 
τρου, µια εκσυγχρονισµένη µορφή κομ- 
µατικών οργανώσεων βάσης. 

Ωστόσο, το περίπτερο της Αγγέλας 
στη γωνία Τσιμισκή και Παύλου Μελά 
ήταν τα κεντρικό σηµείο διανομής, της 
δίναµε τότε 20 από τα 50, δεν υπήρχε 
ΦΠΑ, και πουλούσε χιλιάδες κάθε φορά, 
φτάσαμε και τα 7.500 τεύχη σταθερά. 
Κάθε µήνα! Πουλιόταν επίσης και στην 
Αθήνα. 

Την ἴδια στιγµή, Π επιτυχία µάς ξε- 
περνούσε, µας έβρισκε απροετοίµα- 
στους να την κατοχυρώσουµε. Υπήρχαν 
ήδη αντιρρήσεις να μπούμε στη νέα 
εποχή, να βάλουμε ένα τηλέφωνο, µια 
γραμματεία, έστω και ενός ατόμου, µια 
βάρδια. Παλιές απόψεις που Λειτουρ- 
γούσαν εν είδη χειρόφρενου... 

Βασικά µέλη της “ενδεκάδας” ήτης 
“πεντάδας” έκδοσης ήταν ο Πάνος Λι- 
βέρῃς, ο Παύλος Νεράντζης, ο Κωστής 
Ανδρέου, ο Δημόκριτος Ζαμάνος, ο 
Μπάμπης Ανθόπουλος, ο Μικάλης Τρε- 
µόπουλος, ο Σταύρος Υφαντής, Π Αφρο- 





δίτη Κοτζιά, Π Φωτεινή, ο Μπαρτέίδης, 
η Τζένη, ο Σάκης Παπαδημητρίου, ο 
Σπύρος Βούγιας, ο Ακόκ, πολλοί άλλοι 
κι εγώ. 

Μέσα στην αμηχανία των πρώτων 
χρόνων της Αλλαγής του ΠΑΣΟΚ, µία 
οµάδα-παρέα 30-50 ατόμων νέων, από 
λίγο µέχρι πολύ, κάτω των 33 ετών, νοί- 
κιασε ένα στέκι-διαµέρισμα στον δεύ- 
τερο όροφο και αποφάσισε να εκδώσει 
κάτι ανάµεσα σε εφημερίδα και περιο- 
δικό µηνιαίο, χωρίς χρηµατοδότη, ιδίοις 
αναλώμασιν, εἰδικά για τη µετέωρῃ -- 
και τότε-- πόλη µας. 

ταν άτοµα που απελευθερώνον- 
ταν από οχήματα του παρελθόντος Και 
έψαχναν το αόρατο, µέχρι τότε τουλά- 
Χιστον, µέλλον. 

Τα θέµατα ήταν επίκαιρα, ΟΙκολο- 
γικά, πολιτικά. Για την προσπάθεια γέν- 
νησης του “καινούριου”, κάναμε ρεπορ- 





πος του 4αινΕ- 
ται {Ε αριττι- 
δη 0 νεος 











Εν Αι 
-απΑΛκΑΤΑΙ 
δΕΝ ΕΙΜΑΙ 


6 Φορτησα τσ Μώεσ” 


κεµενθ: Γινννό Χατ]νγὼγς (Θ 


ἐκιτέο: θε Πανκ «ννον 





Χωρίς.... διόακτοβ ικὁ 


τάζ επιτόπου και στον δρόµο: στα νέα 
φαινόμενα και κινήματα, στα ζητήματα 
πόλης και ποιότητας ζωής, παϊδείας καὶ 
υγείας. Ιδιαίτερο θάρος στη μουσική 
τζαζ και αυτοσχεδιαζόμενη, στο σινεμά, 
όπου τότε Π πόλη µας ήταν πρωτοπόρα, 
και πολλά άλλα. Γινόταν µε ατέλειες, µε 
έναν ενθουσιασμό του πρωτάρη και µε 
έναν ερασιτεχνισµό που τιμούσε την 
ετυμολογία της λέξης, Και όλα αυτά, 
φανταστείτε, χωρίς κινητά και ίντερνετ, 
που δεν υπήρχαν ακόµα --ούτε καν τη- 
λέφωνο στα γραφεία είχαµε--- και τυπώ- 
ναµε σε κανονικό τυπογραφείο. Λει- 
τουργούσαµε Λίγο και σαν σχολή σύν- 
δεσης των γενεών και της συνέχειας, 
σχολή ρεπορτάέ και σχολή πολιτικής 
παρέμβασης γιατην επόμενη δεκαετία, 
όπως και έγινε... 

Το μέγεθος ήταν εφημερίδα 60 επί 
84 εκατοστά, ανοιχτό σαλόνι, που δί- 


[342 


ΣΑ ΝΑ 2ΗΤΑΝΕ Απο ΜΑξ. 
κα 6ΓΑΛΟΥΜΕ δΙΠΛΣΜΑ 
ολα ΓΗΤΗΣ... ΑΕΡΟΠΛΛΝΟ 
σπα να εινεχισοήμε 


να 
. 










κ ανγτο ΠΕΡ ΕΝΣ {ΙΙ 
εΓο Για ΝΑ πΤΑΡΙΑΤΗΙ 
ο το φορτηγο κ. 
ο ο . με το σα 


πανειἔτηνι «ώπΞξξ 
μονο... - 






-π.- 


Ο Παύλος Νεράντζης σε 
ζωντανή σύνδεση µετο 
παλικὀ Μαπῄςαςίο. 


Κόμικ στην 
Προοπτική. 
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Ο Αργύρης Μπακιρτζής παίζει σε υπαίθρια εκδήλωση της Προοπτικής στους Ευζώνους. 


πλωνε στη µέση καὶ µετά πάλι στη µέση, 
χωρίς δέσιμο. 

Γι αυτό και Π Αγγέλα στο περίπτερό 
της, διακριτικά, µερικές φορές δίπλωνετην 
Προοπτική µέσα σε µιαν άλλη εφημερίδα, 
“αστικ”, για να µη φαίνεται ο αγοραστής. 

Το εξώφυλλο ήταν στα 21Χ29 περίπου, 
µε ειδικό κάθε φορά σχέδιο ή φωτογραφία, 
π.Χ. του Μαρξ µε μαγιό να κάνει σέρφινγκ. 
Η πρώτη σελίδα είχε εντιτόριαλ, γραμμένο 
µετά από συζητήσεις για την επικαιρότητα 
της χώρας καιτης πόλης, Στο τέλος υπήρχε 
Π σελίδα του κυρίου Όμικρον, µε µικρά νέα, 
ειδήσεις και σχόλια της πόλης, 

Ανάμεσα υπήρχαν θέµατα για την τζαζ, 
την οἰκολογία, φεμινιστικά, την απελευθέ- 
Ρωση, τα κοινωνικά δικαιώµατα καὶ πολλά 
άλλα ωριµότερα κατά 15 χρόνια από τον 
Μάπ του ΄68. 

Ο κύκλος της Προοπτικής µεσουράνησε 
και έλαµψε για 7-8 χρόνια µέχρι τα τέλη 
της δεκαετίας του 80, τα έιτις, Γνώρισε µε- 
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γάλη επιτυχία καὶ αποδοχή στη Θεσσαλο- 
νίκη και έφτασε στα όριά της, που δεν μπό- 
ρεσε να ξεπεράσει. Έρχονταν, βλέπετε, 
απειλητικά τα νάϊντις... κάτι πού δεν φαι- 
νόταν από τότε. 

Συµβολικά τελείωσε όταν Π τελευταία 
συντακτική επιτροπή από κάποιους οπα- 
δούς του Αλτουσέρ και άλλων δογµατικών 
δυνάµεων μπήκαν στην επιτροπή σύνταξης 
και έκλεισαν ερμητικά την πόρτα σε όσους 
τοὺς φιλοξένησαν διακριτικά ώς τότε, 

ταν το τέλος του ανοικτού πλουραλἰ- 
σμού, της ελευθερίας χωρίς περιορισμούς. 
Ίσως και προάγγελος επόµενων φαινομένων 
στην ελληνική κοινωνία της µεταπολίτευ- 
σης. Προάγγελος... όχι άγγελος εξάγγελος! 
Λίγο µετά, έπεφτε µε θόρυβο το τείχος στο 
Βερολίνο, µαζίτου και µία ολόκληρη εποχή, 
και κάποιοι πρόεδροι δεκαπενταμελούς 
γράφονταν για πρώτη φορά στην ΚΝΕ στα 
1980. 

Συµβολικά επίσης, π αγαπημένη µας Π. 


µε τα γυαλάκια, τέλείωσε όταν ανέβηκε το 
Νοσφεράτου του Μούρναου µε τον Σάκη 
Παπαδημητρίου --ῥουβό σινεµά µε μουσική 
επιτόπου--- Καὶ Π ίδια Π επιτροπή του πε- 
ριοδικού δεν συμμετείχε στη µεγάλη αυτή 
επιτυχία. Αναγκαστικά έκανα τον κοµφερα- 
σιέ στο Μέγαρο Μουσικής καὶ στο «Άνε- 
τον», μοιράζοντας ὁρακουλίνια στο διά- 
λειμμα. Μία ταινία τρόμου και τρυφερότη- 
τας ενός ερωτευµένου Δράκουλα, ταϊνία λο- 
γοκριµένη από την Ντε Ντε Ερ, όπου στο 
τέλος της ο ἥλιος που ανατέλλει διαλύει 
τον βρικόλακα, τον εξαερώνει και δικαιώνει 
τη θυσία της πρωίδας του έργου, που σώζει 
την πόλη της, “μόνο µια γυναίκα μπορεί”. 
Στο πιάνο ο Σάκης Παπαδημητρίου, στα 
κρουστά ο Λευτέρης Αγγουριδάκης, φωνές 
π Τίνα- Νίνα Στεφανοπούλου, Κοντραμπάσο 
ο Λαμπαδάριος. 

Αυτό όµως είναι µια άλλη ιστορία, όπως 
και οἱ Λεφέλες του Αριστοφάνη, σε δια- 
σκευή Πάνου Θεοδωρίδη, µε Τέίμη Πα- 





Στο µόνο σωζόμενο βαγόνιτουτραµ Θεσσαλονίκης. Ρεπορτάζ επίτόπου. Στο παράθυρο, στο κέντρο, ο Μιχάλης Τρεµόπουλος, 


νούση πρωταγωνιστή, πιθανόν προσεχώς 
“συρ σετ εκράν”. 

Γιατί ναι, υπάρχει προοπτική πάντα 
όταν τελειώνει µια Ἱστορία, όπως µε ρώτη- 
σες στην αρχή. Όταν αρχίζει µία νέα Ιστο- 
ρία... Είτε μιλάμε κυριολεκτικά είτε µετα- 
φορικά. Και κάθε ομοιότητα µε πρόσωπα 
καὶ πράγματα είναι φανταστική και συµπω- 
µατική και ουδεμίαν σχέσιν έχει µε την 
πραγματικότητα. Ε 
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ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


του ΣΤΕΡΓΙΟΥ ΤΣΙΟΥΜΑ 
Αρχιτέκτονα - εικαστικού 


Το πουλίἰ 


αι την Εγνατία οδό µε κατεύθυνση από την πλα- 
τεία Βαρδαρίου προς την Έκθεση. Συναντάς δρόμους που 
τέµνουν κάθετα την κεντρική αρτηρία καὶ οδηγούν καρσί 
στην παραλία, στη θάλασσα. Ίωνος Δραγούμη, Βενιζέλου, 
το µεγάλο άνοιγμα της πλατείας Αριστοτέλους και σχεδόν 
αµέσως το δεύτερο µεγάλο άνοιγμα, αυτό της οδού Αγίας 
Σοφίας. Δέκα λεπτά, ένα τέταρτο το πολύ, µε βηµατισµό 
περιπάτου. 

Παλιά, π Αγίας Σοφίας ήταν δρόμος διπλής κατεύθυνσης 
µε νησίδα στη µέσῃ. Αρκετές φορές, μόλις έφθανες εκεί, σε 
άγγιζε κάτι σαν υγρασία και µία αδιόρατη μυρωδιά --- αν και 
δεν την έβλεπες, της θάλασσας. Το χει πτοποθεσία. 

Αν στρίψεις στην Αγίας Σοφίας προς τα κάτω, στα 124 
βήματα θα συναντήσεις την ομώνυμῃ πλατεία. Δεξιά στην 
γωνία, και στη µεγάλη διασταύρωσπ µε την Ερμού, διπλής 
κατεύθυνσης κι αυτή, βρισκόταν το ζαχαροπλαστείο του 
«Αχιλλέα». Το πρώτο που είχε κανταῖφι µε αλεσμένη γέμιση. 
Ακριθώς απέναντι, πάντα δεξιά κατεβαίνοντας, το περίφημο 
Κόκκινο Σπίπι. Στο ισόγειο λειτουργούσε το καφενείο των 
καθηγητών, συνταξιούχων ως επί το πλείστον, που µετά 
έγινε εστιατόριο, «Το κουρδιστό γουρούνι», 

Δίπλα ακριβώς, και στην προέκταση της γωνίας προς 
τα κάτω, ήταν Ππ«Χορτοφαγία Βλάστη». Χώρια από τα ωραία 
µαγειρευτά λαδερά φαγητά, λίγα τον αριθµό, Καῑτις Χορτο- 
σαλάτες µε το υπέροχο λάδι, θυμάμαι τον εαυτό µου να 
αποχωρεί θριαμβευτικά και µε κρυφή Χαρά να κραδαίνω το 
χάρτινο κουτίπου έκρυθε δύο τραγανές τουλούμπες, σκεπα- 
σµένες μ΄ ενα παχύ στρώμα καϊµάκι, Μ, µία στις τόσες, δύο 
αφράτους µπαμπάδες, 

Δίπλα ακριβώς από τη «Χορτοφαγία», κατεβαίνοντας 
προς τα κάτω πάντα, ήταν ένας φούρνος που έψηνε και 
φαγητά των νοικοκυραίων τις Κυριακές, Είχετο συνήθειο ῃ 
φουρνάρισσα, όταν δεν της έφταναν οἱ δεκάρες, να πατσίζει 
τα ρέστα µε «Φλόκες» και μαντζούνια, και σπάνια µε καρα- 
µέλες βουτύρου [ΟΝ. Με µάλωνε Π μάνα, µου ζητούσε τα 
ρέστα δηλαδή, 
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Λίπλα ακριβώς, ήταν το βιθλιοπωλείοτου Διαμαντόπουλου, 
Δύο βιτρίνες και µία πόρτα στη µέση, Ααα! Εδώ είμαστε! Έκανα 
τόσο δρόµο για να έρθω ώς εδώ. 

Μόλις άνοιγες την πόρτα, ένας οξύς ήχος από το 
κουδουνάκι που κρεµόταν ακριβώς στο άνοιγµα της πόρτας 
ειδοποιούσε για την άφιξη του πελάτη, Μέσα, θυμάμαι, 
απόλυτη ησυχία) Όπως κοντοστεκόµουν για να κλείσω πάλι 
την πόρτα, µια μυρωδιά από καϊνούργιο δρύινο βαρέλι µε 
κυρίευε, Καθώς βηµάτιζα στο ξύλινο δάπεδο προς το εσωτε- 
ρικό του καταστήματος, ένιωθα τη μυρωδιά του χαρτιού και 
αµέσως µετά Π οσμή λες κι ανέβαζε οκτάβα, γινόταν ξερή 
και όξινη, από ξυµένο µολύθι, Το Καλοκαίρι, που όταν µπαί- 
νεις στη θάλασσα, νιώθεις τα ρεύματα στα πόδια και στο 
σώμα σου: κρύο, Χλιαρό, ζεστό -- να, έτσι ήτανε, 

Εκείπρωτοείδα κα!το «μαγικό τετράδιο», Έσερνες πλα- 
γιαστά τη μύτη του μολυθιού στη λευκή σελίδα και σχηµατι- 
ζόταν µία τέλεια εικόνα. Γρήγορα το βαρέθηκα όµως, γιατί 
µου φαινότανε εύκολο. 

ταν το 64, καὶ μόλις είκαµε επιστρέψει απ’ το εξω- 
τερικό, Μας φιλοξένησε Π θεία µου, εκεί δίπλα, στην οδό 
Αγίας Θεοδώρας, µέχρι να τελειώσουν οἱ οικοδομικές εργα- 
σίες στο σπίτι µας, που χτιζόταν λίγο παραπάνω. Ἠμουν 10 
χρονών. 

Δεν έχανα ευκαιρία και αφορμή να περνώ από τη βιτρίνα 
του Διαμαντόπουλου! Στην αριστερή βιτρίνα, όπου είχε το 
Ψιλολόι, ας πούμε ---στην δεξιά ήταν τα βιβλία-- ξεχώριζες 
ένα πουλί, Όχι τόσο για το μέγεθός του ---ίσα ίσα, ήταν 
µικρό αναλογικά-- όσο για το χρώµα του και προπαντός για 
την αέναη, θα έλεγα, κίνησή του! Πρωί, μεσημέρι, βράδυ µε 
τα φώτα, εκεί Ντιγκ! Ντιγκ! Ντιγκ) 

Αυτό που θα λέγαμε “πόδια” ήταν δύο κομμάτια στρα- 
ντζαριστή σε ορθή γωνία λαμαρίνα, ψιλόλιγνα, βαμμένα 
μαύρα µόνο απ’ την εξωτερική πλευρά, µε µία µικρή τρυ- 
πούλα επάνω επάνω, έτσι ώστε να εφαρμόζει ο άξονας του 
αυγοειδούς σώματος. Στη μύτη που όριζε το πίσω µέρος 
του σχήµατος ήταν κολλημένο ένα ροζ-φούξια πούπουλο,. 





Στο μπροστινό φαρδύ κατακίτρινο σώµα εφάρμοζε ένα κατακόρυφο στρογγυλό και 
μακρύ σωληνάκι --σαν λαϊµός, ας πούµε---, έντονο κίτρινο κι αυτό, που κατέληγε σε 
ένα κεφάλι που ξάκριζε µε ένα κατακόκκινο φαρδύ ράμφος σαν πάπιας. Μετα σηµε- 
ρινά δεδοµένα, θα έλεγα ότι μοιάζει µε αυτά τα πουλιά που ζωγραφίζει ο Αρκάς. 
Μπροστά του στεκόταν ένα μικρό γυάλινο ποτήρι, της ρετσίνας που λέμε, γεμάτο 
με νερό. 

Το πουλί λοιπόν αυτό ξεκινούσε µε µικρές νευρικές ταλαντώσεις περί άξονα, 
για αρκετά δευτερόλεπτα. Σιγά σιγά, αυτές οἱ γρήγορες ταλαντώσεις βάραιναν, 
γίνονταν πιο αργές, διέγραφαν μεγαλύτερο κύκλο και έφθαναν µέχρι λίγο πιο πάνω 
από το χείλος του ποτηριού. Αυτό κρατούσε αρκετά δευτερόλεπτα επίσης, και σε 
κάθε Ππμικύκλιο έφθανε όλο και πιο κοντά στο να πιει νερό. Στο τέλος, δεν ξέρω µε 
ποια ρύθμιση, στεκότανε, λες, µε υπομονή µπροστά απ’ το ποτήρι καιτελικά βύθιζε 
το ράμφος στο νερό, Πολλές φορές θυμάμαι να γέρνω το κεφάλι και να σηκώνοµα! 
στις μύτες των ποδιών, για να το δω να συμβαίνει! Μετά, σαν χαρούμενο λες, γύριζε 
στις αρχικές µικρές Και νευρικές ταλαντώσεις και άντε πάλι απ’ την αρχή] 

Τι τα θυµήθηκες τώρα όλα αυτά, Πως και τα θυμήθηκες, Και μάλιστα Χρησιµο- 
ποιείς φορές φορές και καθ’ υπόταξη σύνταξη; 

Διαβάζω στο «Περί Αρχιτεκτονικής» ότι ο Βιτρούθιος θεωρεί πως τα συγγράµ- 
µατα εγγράφουν στη συνείδησή µας εικόνες, πράγματα που δεν έχουµε δει, εµπλου- 
τίζοντας ακόµη περισσότεροτις “προὐποθέσεις” της σκέψης µας. 

Αυτός πάλιτο έµαθε απότον Αριστοτέλη: 

«και νοείν ούκ έστιν άνευ φαντάσµατος». Ε 


να Ἱ αα 
η 


ἑἊ 


”“--- 


ΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2017! 62 


65 


Γιάννης Τσαρούχης 





ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 
Δημοσιογράφου - συγγραφέα 


Εξομολογήσεις 

του Θεσσαλονικέως 
Καλλιτέχνη, που 
υπήρξε προσωπικός 
φωτογράφος 

του Γιάννη 
Τσαρούχη 

επί ενάµιση χρὀνο 


Γιῶργος Πούπης 
ακινητοποιώντας 
το ασύλληπτο 


τοι αιώνα τη φωτογραφίας που ζούμε, δίτλα µας περνά µε παρά- 
ξενες χειρονομίες το ασύλληπτο, Ακινητήστετο.» Ο Γιώργος Πούπης, 
κορυφαίος φωτογράφος, µε τον οποίο συνομιλούμε σε ένα Καφέ που 
βρίσκεται στην ανηφόρα Θέρμης - Πανοράματος, µεσημµεράκι Παρα- 
σκευής της 27ης Νοεμβρίου 2017, µου ζητάει να βάλω στην αρχή της 
συνέντευξης την παραπάνω έξοχη φράση του ποιητή Οδυσσέα Ελύτη. 
Και συνεχίζει: «Επειδή Π πραγματικότητα είναι ένα ζητούμενο περισ- 
σότερο στοχαστικό και υπαρξιακό, µόνο στην ακινητοποίπση του πε- 
ραστικού εντρυφείτο όντως υπάρχον Καὶ Π αἰωνιότητα», 

Έχουμε παραγγείλει δύο εσπρέσο, Καὶ π ηµέρα είναι λαμπρή µε 
σπάνια Πλιοφάνεια. Η εξαιρετικά πετυχημένη φωτογραφική πορεία 
του Γιώργου Πούπη είναι γνωστή στους περισσότερους και από τις 
ξεχωριστές φωτογραφίες του σε περιοδικά τέχνης καὶ σε εφημερίδες, 
καὶ από λευκώματα καὶ προσωπικές εκθέσεις. Αλλά υπάρχει µία ση- 
µαντική φάση στην ζωή του που ήταν ώς τώρα άγνωστη. Το ότι χρη- 
µάτισε για ενάµιση χρόνο προσωπικός φωτογράφος του Γιάννη Τσα- 
ρούχη, όταν ο μεγάλος ζωγράφος ήταν στις δόξες του και είχετο σπίτι 
καὶ το κυρίως ατελιέ του σε ένα χωριό έξω από το Παρίσι, αλλά κι ένα 
µικρό στούντιο στο (Παίε]εί. Εκείνη την εποχή, µέσα στη χούντα, ο 
Πούπης ήταν πολιτικός πρόσφυγας στην Ιταλία, όπου έκανε σπουδές 
αρχιτεκτονικής, αλλά δούλευε καὶ ως φωτογράφος σε ειδησεογραφικά 
πρακτορεία και σε Καλλιπεχνικά περιοδικά. Πήγαϊνε στις συγκεντρώσεις 
των προσφύγων και γνώρισε συναδέλφους ρεπόρτερ και Καλλιτέχνες 
φωτογράφους; έτσι, είχε τη δυνατότητα να εργάζεται και να συνεργά- 
ζεται µε διάφορα πρακτορεία. Κατόπιν, περί τα τέλη του 1975, µετα- 
Κόµισε στη γαλλική πρωτεύουσα. Εκεί συνάντησε τον ποιητή Ανδρέα 
Παγουλάτο και αργότερα, περίτο 1977-1978, ξεκίνησαν µαζί µία σειρά 
σαράντα συνεντεύξεων µε διάσηµους Έλληνες Καλλιτέχνες καὶ στο- 
χαστές που ζούσαν στο Παρίσι, και µε κεντρικό θέµα «Ελληνικότητα 
καὶ σύγχρονη Τέχνη». Οἱ συνεντεύξεις αυτές δημοσιεύτηκαν εκείνη 
την εποχή στη Θεσσαλονίκη --- µέσω τίνος συνδέθηκε µε τη σαλονΙ- 
κιώτικη εφημερίδα ο Πούπης δεν θυμάται. Πάντως, όπως λέει, «Πήρα 
αμοιβή 25.000 δρχ. και μ’ αυτές έκανα το πρώτο µου ταξίδι στην Αίγυ- 
πτο». (Οι εφημερίδες πλήρωναν, ακόµα, τότε.) 
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Μία απότις συνεντεύξεις που 
έκανε εκείνη τον καιρό ήταν και µε 
τον Γιάννη Τσαρούχη. Πάνω στη 
συζήτηση, ο ζωγράφος τον ρώτησε ττι 
δουλειά κάνει, ο Πούπης απάντησε 
«ασχολούμαι! µε τη φωτογραφία» και η 
κουβέντα αυτή στάθηκε αφορμή να 
τον προσλάβει ο ζωγράφος ως 
προσωπικό φωτογράφο, Όχι για να 
φωτογραφίζει τον {διο, όσο «διάφορα 
μοντέλα, σε φυσικό μέγεθος, των 
οποίων µετά έκανε τα πορτρέτα, ή 
τραβούσα διάφορους χώρους κατά 
περίσταση. ΟΙ φωτογραφίες αυτές 
βοπθούσαν τον Τσαρούχη, όχι µόνο 
στις ζωγραφίές, αλλά και στις 
περίφημες σκηνογραφίες που 
έφτιαχνε για το Εθνικό και για άλλα 
θέατρα. Φωτογράφιζα εσωτερικές 
αυλές, πόρτες, κτίρια, γωνιές, 
οτιδήποτε. Ό,τι µου ζητούσε». 

Ο Πούπης δεν δούλευε 
καθηµερινά µετον Τσαρούχη -- 
«έμενα στο Παρίσι, λέει, στην αρχή, σε 
6ΠαπΠρ/ος ἆᾳ Ώοηπος (δωμάτια 
υπηρεσίας). Έχω μείνει στο 16ο 
διαμέρισμα, στην Α]εσία, στο ΟΠαίε]εί 
και αλλού. Αργότερα, µε φιλοξενούσε 
µία φίλη µου, Π Ανέτ. Κοντά στη 
Κοαρισ]ίαμα. Δηλαδή, µε είχε 
σπιτωµένο. Αυτή ήταν νοσοκόμα, 
αλλά την παρουσίαζα στον Τσαρούχη 
σαν γιατρό. Μερικές φορές είχαμε 
πάει οτρεις µας σε διάφορα 
εστιατόρια. Κάποια στιγµή που 


Άρης Αλεξάνδρου 


η φν 
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µείνανε µόνοιτους, ο Τσαρούχης την 
ψάρεψε, κατάλαβε ότι του έλεγα 
παραμύθια, καὶ µου είπε, όταν 
επέστρεψα: Σαν πολύ νέος δεν είσαι για 
να έχεις προσωπική γιατρό;». 

Στο ατελιέ πήγαϊνε συχνότατα, 
όποτετον εἰδοποιούσε ο ζωγράφος, και 
έµενε κάποιες µέρες δουλεύοντας, Εκεί 
έρχονταν διάφοροι αστέρες, Ο 
φιλέλληνας Ζακ Λακαριέρ µετη 
γραμματέα του και πολλοί άλλοι, Αλλά 
και πλούσιοι Έλληνες και ξένοι, 
εφοπλιστές απ’ το Λονδίνο ή από την 
Αθήνα, βιομήχανοι και επιχειρηματίες, 
να παραγγείλουν πορτρέτα γιατους 
ίδιους, γίατις Κόρες τους, ή να 
διαλέξουν έργα. «Μέχρι καιο 
διασημότερος, τότε, σεφ της Γαλλίας, 
πρόεδρος των σεφ, κατέφθανε συχνά, 
για να λάβει απ’ τον Τσαρούχη 
µαθήµατα ζωγραφικής. Αυτός είχε ένα 
ρεστοράν περιωπής στο ῥαἱηί Γα7α16, 
όπου τους είχε πάει κάνα δυο φορές ο 
Τσαρούχης. 

«Μετον ζωγράφο μιλούσαµε στον 
πληθυντικό, Με φώναζε “κύριε Πούπη” 
καιτον προσφωνούσα “κύριε 
ΤσαρούχΠ”. Από σεβασμό. Με 
ενοχλούσε πολύ που έρχονταν διάφοροι 
καλλιτεχνοειδείς-Αθηνοειδείς καιτον 
έλεγαν, “έ, Γιάννη, τι κάνεις;». 
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Στο ατελιέ εμφανιζόταν συχνά και ο 
Ανρί Μπρεσσόν, ο θρυλικός 
φωτογράφος, κι έπαιρνε µαθήµατα 
σχεδίου απ’ τον Τσαρούχη. Ο Πούπης 
ζήτησε να τον φωτογραφήσει δύο φορές 
αλλά ο Μπρεσσόν αρνήθηκε. Αργότερα 
όµως, Και µε τη μεσολάβηση του 
Τσαρούχη, του πήρε συνέντευξη στον 
κήπο του σπιτιού του ζωγράφου. 

«Κάποια µέρα, κατέφθασε στο ατελιέ 
ο διάσημος σκηνοθέτης Φράνκο 
Τζεφιρέλι, µε µια αστραφτερή, λευκή 
Ρόλς Ρόϊς και µε άλλους τρεις 
συνεργάτες του. Ο Τσαρούχης τους 
έντυσε όλους ορθόδοξους μητροπολίτες, 
σαν καρναβάλια, και φύγανε µε τῃ Ρόλς 
και πήγανε και γλεντούσαν σε διάφορα 
µπαρ στο Παρίσι µέχριτο πρωί». 

Ρωτώ: πώς ήταν ο Τσαρούχης, ως 
χαρακτήρας; «Αυθεντικός» λέει ο 
Πούπης, και πολύ κοϊνωνικός. Πάντως 
δεν είχε αγοραφοβία, Ἠταν χορτοφάγος, 
δεν άγγιζε κρέας, Έτρωγε µόνο 
λαχανικά, όσπρια, φακές καιτέτοια, Καὶ 
είχε εκπληκτικό χιούμορ. Εντελώς 
δολοφονικό µερικές φορές, όταν το 
ήθελε». 








Ιδιαίτερη ήταν Π σχέση του 
ζωγράφου µετον Ιάννη Ξενάκη, τον 
πρωτοπόρο μουσικό και αρχιτέκτονα, 
«Ὁ Ξενάκης», λέει ο Πούπης, «κατά 
τη διάρκεια της Κατοχής σπούδαζε 
στην Αθήνα στο Πολυτεχνείο, ταν 
γραμματέας της ΕΠΟΝ στη σχολή και 
πρωτοστατούσε σε διάφορες 
διαμαρτυρίες και συγκρούσεις. Κατά 
τη διάρκεια των Δεκεμβριανών έχασε 
το αριστερό µάτι του από εγγλέζικο 
βλήμα. Και Χωρίς µάτι δεν θατον 
δέχονταν να συνεχίσει στο 
πανεπιστήμιο. Τότε Π μητέρα του 
έτρεξε, βρήκε γιατρούς και ειδικούς, 
που της κατασκεύασαν ένα γυάλινο 
µάτι, το οποίο το πήγε στον Γιάννη 
Τσαρούχη που το χρωµάτισε µε 
ειδικές µπογιές, ώστε να φαίνεται όσο 
γίνεται! πιο φυσικό, εκείνη την εποχή. 
Κι έτσι μπόρεσε να συνεχίσει ο 
Ξενάκηςτις σπουδές του, ώςτο 1947 
που έφυγε για την Γαλλία», 

Είχα γνωρίσει τον Ξενάκη, λέει ο 
Πούπης. Γνώρισα κα!ιτη γυναίκατου, 
τη Φρανσουάζ, π οποία δούλευε στο 
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Ιάννης Ξενάκης 


Νοινε] ΟὐςετναίϊειΠ, Και µέσω αυτής 
μπόρεσα και δηµοσίευσα κι εγώ κάποιες 
φωτογραφίες σε αυτό το περιοδικό, Γιατί 
παράλληλα έκανα φωτογραφικό ρεπορτάζ 
σε γεγονότα και φωτογραφήσεις μόδας. 
Συνεργαζόµουνα και µε πρακτορεία. Και 
είχα αρχίσει ήδη να κάνω καλλιτεχνική 
φωτογραφία, 

Τον Τσαρούχη, τότε, εκείνη την εποχή, 
τον φωτογράφησες; «Βέβαια» λέει ο 
Πούπης, 

«Στο ατελιέ του στο ΟΠαίσ]εί, µέσα στο 
µετρό, και αλλού.» 

Τον ρωτώ ποιες άλλες τέχνες τον 
βοήθησαν στη φωτογραφία, Η ποίηση, µου 
απαντάει, Οἱ ποιητές, Αγαπώ ιδιαίτερα 
τον Οδυσσέα Ελύτη. 

Στην ερώτηση πώς εξελίχθηκε µέσα 
στην τέχνη του ὁπλώνει, «Η ειλικρίνεια 
των προθέσεων υπήρχε απ’ την αρχή. Ο 
στοχασμός πάνω στην φωτογραφία ήρθε 
μετά, 

Κατάλαβα πως πρέπει να διασπάσεις 
τη ροή των πραγμάτων, να δεις κάποια 
πράγματα πρώτος κα! να διασώσεις τη 
στιγµή. Δύσκολο να το περιγράψω. Είναι 
σαν τον έρωτα: άλλο να τον ζεις, και 
διαφορετικό να τον σκέφτεσαι. Είναι 
αλλιώς», Εε 





ἳ α.ἳ Αρ ο.ι 
ΙΟΝΙΚΕΟΩΝ | 
πα ια ο ολ) ν 
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ΔΡΟΜΟΙ ΠΑΛΙΟΙ 


του ΓΙΑΝΝΗ ΧΑΤΖΗΓΩΓΑ 
Αρχιτέκτονα 





0ΛΙΣ 2017162 








Ἐλναὶ µία σπάνια φωτογραφία του αρχιτέκτονα Γιώργου 
Τσαουσάκη, τραβηγµένη από ελικόπτερο της πολεμικής µας 
αεροπορίας, που είχε διαθέσει ο αρχιτέκτονας Αντώνης 
Τρίτσης, τότε υπουργός ΥΠΕΧΩΔΕ, τον Αύγουστο του 1984. 

Ίσως είναι π καλύτερη µιας σειράς 72 φωτογραφιών, η 
Θεσσαλονίκη ορωµένῃ αφ’ υψηλού, σε χαμηλή πτήση, επί 
πτερύγων ανέμων φωτογραφιών, τραβηγµένων µε τη μηχανή 
στο Χέρι, µία κι έξω, µε πίεση χρόνου και εν κινήσει, κατά τη 
διάρκεια µιας πτήσης που κράτησε δέκα-δεκαπέντε λεπτά, 
επειδή λόγω βενζίνης το ελικόπτερο έπρεπε να επιστρέψει 
στη Λάρισα. 

Μάλιστα, κατά τα δύο τρίτα της πτήσης αυτής, “χάθηκε” 
καὶ η επικοινωνία ανάµεσα στον φωτογράφο κα! τον πιλότο. 

Όλα αυτά δεν εμπόδισαν τη σύμπτωση ευνοϊκών 
συνθηκών και συγκυριών --άλλωστε ήταν π εποχή της 
«Φωτογραφικής Συγκυρίας---, συνθηκών που οδήγησαν στο 
απόλυτα συμμετρικό καδράρισµα, το κατάλληλο ύψος ως προς 
τη θάλασσα, την απόλυτα κάθετη λήψη στην Αριστοτέλους, 
την ευνοϊκή θέση του ήλιου αργά το πρωίτου Αυγούστου και 
τον ορίζοντα να συμπλέκεται µε την κορυφογραμμή καιτον 
ουρανό, 

Λίγος ουρανός, πολλή και σκούρα θάλασσα, πέντε από τις 
τελευταίες εν ενεργεία βάρκες του Θερμαϊκού, Μεγάλη 
ευκρίνεια στο σελουλόιντ, ετοιμότητα λήψης “μια κι έξω”, 
αλλά και βαθιά γνώση των χαράξεων του Ερνέστ Εµπράρ από 
τον φωτογράφο, της κεντρικής του Ιδέας, την Αριστοτέλους 
κεντρικά, συμμετρική, να “ανοίγε” προς τη θάλασσα. Ένα 
ποτάμι µεγάλο, πεζών κατοίκων και επισκεπτών... 

Και φυσικά π επίγνωση του φωτογράφου ότι πίσω του (και 
πίσω από τον θεατή της φωτογραφίας τώρα), στη συνέχεια του 
άξονα, βρίσκεται π κορυφή του βουνού των θεών του 
Ολύμπου. Ούτε φώτοσοπ, ούτε ντρόουνς, ούτε πίξελ, ούτε 
τηλεκοντρόλ υπήρχαν τότε, Υπήρχε µόνο σελουλόιντ, μηχανή 
στο Χέρι και εν πτήσει, επιτόπου... κυρίως όµως π γνώση και η 
αγάπη της πόλης και των χαράξεών της µε «μάτια που 
βλέπουν». 
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ΚΛΕΙΣΤΕΣ ΣΤΡΟΦΕΣ 


της ΣΤΕΛΛΙΝΑΣ ΤΡΩΙΑΝΟΥ 
Ακ. .ν ες πι ἂν Ἱπλεσλου,, Αθανασζου « 'Ὁτεαλουμέν, , μι ον ών τ 
ο μμ 5 ποσο ος μο κατα τος θούφρο νι Πρωτορνς, νο Προύρος ο δν ἄν 4 
ρ ] α 2 ομ ος - .. Φ ντ ει 

ο μα πα οφ τό “” Ας Φί έκτοκζος λα Ῥχζας ηλ ὡς μολῶν ο ο νου ολ ι . ολ ον ο ος ἤ 
β κας ο), . θα 1 ρεονζ νο νου ης θω γ ἔ . ς Αίσεως ος τῆς ο τον μος ο, φό. ο Μ. 
: - ἔ / να ος σσ μί πώ, ο Επῦλλος νο Ἐν σζα πάν η δηµοσζων ο. Βασμλορο, ο τας ος ος | νὰ Αα αμσκα 
Ει ρα, .. ο ώ, ” ” κ δε, ες ο.” Άννος "Ὄλέλης Σπ ντος ἄξ εν καζ το τοῦ: Δέομσρος ἓ νὰ ων. οσο ς ο μβν 

6 καν. ας ) η, 5τοεχεξα εἰς της ἕνερ ο ἕντος ἐκ ος Αα... «Ἡ -- ν .- ὡς να κα ολ ο 

ο ρ,-ᾱ ῤ ν βδρος τοῦ αν ολα ΜΜ... [ : ο ὄννς κ ωήμιὄμς, ον κος 





Εμένα, µε αγαπάτε; 


2δι Οκτωθρίου. Εθνική γιορτή. Οι Έλληνεςτου 1940 δεν υποτάσσονται, λένε ΟΧΙ στους 
Ιταλούς και π Ελλάδα μπαίνει στον πόλεμο. Πρωτοφανής πατριωτικός ξεσπκωµός! Οιπρώτες 
νίκες! Η Σοφία Βέμπο ξεσηκώνει τα Παιδιά τπς Ελλάδας Και οἱ γελοιογράφοι της εποχής 
βγάζουν το άχτι τους κατά του Ντούτσε Και του φασισμού. Ύστερα, έρχονται! οἱ Γερμανοί κι 
Π οκοτε!νή περίοδος της Κατοχής. Ο πόλεμος παίρνει την αγριότερή του µορφή. 

Χάρτινα σηµαιάκια, παρελάσεις, ομιλίες, ποιήματα, θεατρικά. Στα σχολεία, κάθε χρόνο 
αυτέςτις µέρες, το ίδιο σκηνικό, σε μπλε και άσπρο φόντο. 

Η κυρία Κατερίνα και ο Κύριος Δημήτρης όµως, φωτισμένοι δάσκαλοι της Ε΄ τάξης του 
μικρού ιδιωτικού δημοτικού σχολείου, έχουν άλλα πράγματα στο µυαλότους. Δεν θέλουν µία 
ακόµα γιορτή πατριωτικού φολκλόρ, αλλά µία γιορτή µνήµης και τιµής προς όλους εκείνους, 
γνωστούς και αγνώστους, που έδωσαν την ψυχή τους και τη ζωή τους στον απελευθερωτικό 
αγώνα κατά του κατακτητή. 
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«Παππού, μπορείς να έρθεις στο σχολείο να 
μας μιλήσεις» ρωτάει ο μικρός µου γιος τον πα- 
τέρα µου, «Ο κύριος µάς ρώτπσε σήµερα ποιος 
έχει παππού που ήταν στην Εθνική Αντίσταση, 
και εγώ σήκωσα το χέρι µου και είπα ότι ο δικός 
µου παππούς πολέμησε στα βουνά και ότι έχει να 
μας διηγηθεί πολλές ιστορίες. [Πες ναι, παππού] 
Σε παρακαλώ!» 

Γόνος εύπορης αστικής οικογένειας, μόλις 20 
ετών το 1941, φοιτητής της Νομικής στο Α.[Π.Θ., 
ο πατέρας µου σπούδαζε το Δίκαιο και πίστευε 
ακράδαντα στην αρετή της Δικαιοσύνης, Εξάλλου, 
θα µου πείτε, ποιος νέος ανέχεται την αδικία Ο 
αγώνας της ζωής κάνει, µε τα Χρόνια, τους αν- 
θρώπους --όχι όλους, ευτυχώς-- πιο αποστασιο- 
ποιηµένους και ανεκτικούς. 

Πώς θα μπορούσε Λοιπόν να ανεχθεί τον πα- 
ραλογισµό του πολέμου που καταπνίγει κάθε έν- 
νοια δικαίου; Για εκείνον, π Εθνική Αντίσταση ήταν 
μονόδρομος, Από γεννησιμιού του άλλωστε ήταν 
προορισµένος για αγωνιστής. Η πµερομηνία της 
γέννησής του, σηµαδιακή: 25 Μαρτίου 1921. Ακρι- 
βώς εκατό Χρόνια µετά την ελληνική επανά- 
σταση... 

Καπετάνιος (υπολοχαγός) του Γ.Λ.Α.Σ, στην 
[κ Μεραρχία της Δυτικής Μακεδονίας. Τα γεγο- 
νότα που έζησε εκείνη την περίοδο τον είχαν ση- 
µαδέψει, αλλά δεν µας πολυμιλούσε γί’ αυτά, Ξέ- 
ραµε κάποιες Ιστορίες, συγκεχυµένες όµως, τις 
οποίες ακούγαμε στα κλεφτά, όταν συναντούσε 
διάφορους «συναγωνιστές» και ξεκινούσαν τις ατέ- 
λειωτες συζητήσεις, 

Μέχρι εδώ καλά. Θα μπορούσε όµως να µιλή- 
σει στα μικρά παιδιά; Τιθα τους έλεγε άραγε; Μή- 
πως δεν θᾳ καταλάβαιναν τίποτα; Ἠταν και Π ηλι- 
κία του... Ογδόντα ετών. Βέβαια, καὶ στην πλικία 
αυτή συνέχιζε τη µάχιµῃ δικηγορία (γεννημένος 
αγωνιστής, είπαµε...). Η μνήμη όµως εξασθενεί. 
Ἡ μήπως όχι; 

Ε, λοιπόν, όχι. Ακόμα κι αν Π μνήμη εξασθε- 
νήσει, τα γεγονότα που έζησες, έχοντας δώσει την 
ψυχή κα!τον εαυτό σου, αποθηκεύονται προφανώς 
σε κάποιον “σκληρό δίσκο”, ο οποίος ενεργοποἰ- 
είται υπό ειδικές ουνθήκες, όπως π.Χ. όταν σε κα- 
λούν τα εγγόνια σου στο σχολείο τους, για να τα 
εξιστορήσεις στους συμμαθητές τους. 

Βόιο, Κοζάνη, Γρεβενά, Σιάτιστα, Τσοτύλι, 
Πεντάλοφος, τοπωνύμια γνωστά και άγνωστα, ξε- 
διπλώνονται Και συνθέτουν το σκηνικό του ὃρα- 


ματικού αγώνα, 

Άνθρωποι απλοί, επιστήμονες, φοιτητές, δά- 
σκαλοι, παπάδες, αγρότες, νοικοκυρές, ανήλικα 
παϊδιά, καπετάνιοι, στρατηγοί, υποστράτηγοι, λο- 
χαγοί, οἱ πρωταγωνιστές ενός έργου που το σενά- 
ριοτο γράφουν οι ίδιοι και που Π τελευταία πράξη 
του πρέπει να είναι π αποτίναξη του γερμανικού 
ζυγού. 

Μάχες, όλµοι, πυρά, προγεφυρώµατα, αντιπε- 
ρισπασμοί, επιχειρήσεις, ενέργειες, ενέδρες, σαμ- 
ποτάζ, αφοπλισµοί, εκφοβισµός, ανατινάξεις γε- 
φυριών, τρένων, αυτοκινήτων, αποθηκών... 

Αντίποινα, φωτίές, καμένα σπίτια, καμένες εκ- 
Κλησίες, Καμένα σχολεία, καμένα νοσοκομεία, όµη- 
ροι, νεκρο... 

Είναι γνωστό ότι στη ῥαρβαρότητα π φαντασία 
των ανθρώπων είναι ανεξάντλητη. 

Ο τρόπος περιγραφής των γεγονότων ήταν 
βέβαια προσαρµοσµένος στην ηλικία των ακροςα- 
τών, αλλά και πάλι... 

«Είχαμε συλλάβει Γερμανούς αἰχμαλώτους. 
Δεν θέλαμε να τους πειράξουµε, οπότε τους κα- 
τεβάσαµε τα παντελόνια µέχριτον αστράγαλο και 
έτσι δεν μπορούσαν να φύγουν». Τα παιδάκια γέ- 
λασαν... Η αποφόρτιση... 

Είχα ακούσει πολλές αγορεύσεις που πατέρα 
µου στο δικαστήριο, αλλά Π αφήγπση αυτή ήταν 
διαφορετική, συναρπαστική, καθπλωτική, Ο λόγος 
του, συνεχής καὶ δομηµένος. Χρονολογίες, ονό- 
µατα, γεγονότα, λεπτομέρειες... Πώς τα θυμόταν 
όλα αυτά! Θαρρείς και διάβαζε κάποιο αόρατο κεί- 
μενο] 

Η αφήγηση κράτησε 45 λεπτά. Σε όλο αυτό 
το διάστηµα, το ακροατήριο ήταν αφοσιωµένο καὶ 
σιωπηλό. Όταν τελείωσε, οἱ δάσκαλοι ρώτησαν 
τα παιδάκια αν ήθελαν να πούνε Κάτι. Ένα όμορφο 
κατάξανθο κοριτσάκι, βουρκωμµένο, σηκώνεται! 
τότε από το βάθος της αίθουσας, καὶ θέτει την 
πιο αφοπλιστική ερώτηση: «Κύριε Βασίλη, εμένα 
που είναι π µαµά µου Γερμανίδα, µε αγαπάτε;». 

Η ερώτηση φυσικά απαντήθηκε καταφατικά... 

Όταν µπήκαµε στο αυτοκίνητο για να φύ- 
γουµε, τον ρώτησα: «Γιατί μπαμπά, τόσα Χρόνια, 
δεν µας τα έχεις πει ποτέ όλα αυτά; Γιατί δεν τα 
έγραψες; Τόσοι άνθρωποι έχουν γράψει για τα βιώ- 
µατά τους από την Αντίσταση» 

«Ας τα έγραψαν. Για µένα θα βρίσκονται πάντα 
µέσα εδώ» μού απάντησε, δείχνοντάς µου το µέ- 
ρος της καρδιάς, 5 


(Ευχαριστώ τους 
γιους µου, Σπύρο και 
Βασίλη Γουλιέλμο, και 
την αγαπημένη µου 
φίλη, Ελένη Κοκκαλά, 
για κάποιες 
“λεπτομέρειες” που 
µου δύμισαν, οι 
οποίες µου έδωσαν 
και το ἐναυσμα γι’ 
αυτήν την αφήγηση 
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ΚΛΕΙΣΤΕΣ ΣΤΡΟΦΕΣ 


της ΛΙΖΑΣ ΜΑΜΑΚΟΥΚΑ 
Φωτογραφία: ΜΙΚΕΛΕ ΤΡΟΙΑΝΙ 


Καφεδᾶκι; 


Στιγµιαίος, σκετος µε πολύ γαλα, 
στα Πανεπιστήμια 


---«... Καὶµμε λουκουµάκια από δίπλα, όπως φέρνετε στον 
ελληνικό. Δεν μ’ αρέσουν τα μπισκότα», συμπλήρωσα. 

Μια και το ραντεβού µου µετον καθηγητή της Νομικής, 
κ. Σ, είχε αναβληθεί για δύο ώρες («λόγω εκτάκτου κωλύµα- 
τος», είχε απολογηθεί Π γραμματέας), είχα προτιμήσει ν’ 
απολαύσω τη φθινοπωρινή λιακάδα, αντί να τον περιμένω 
στο γραφείο του. Διασχίζοντας τον δρόµο, βρέθηκα στην 
οδό Μελενίκου, περνώντας απ’ το ξύλινο γεφυράκι πάνω 
απ’ την τάφρο µε τ’ αρχαία. Μπουρινιασµένη. Με τον εαυτό 
μου αφενός («Τι το’ θελα εγώ, 46 χρονών δικηγόρος, να ξε- 
κινήσω τώρα μεταπτυχιακώ»)' µε τον καθηγητή αφετέρου 
(«ταν ανάγκη να µε στήσει, ο εὐλογημένος;»). Κατά βάθος 
όµως χαρούμενη που µου δινόταν π ευκαιρία να τσεκάρω 
τις αλλαγές που είχε επιφέρει ο χρόνος στα παλιά µου Ληµέ- 
ρια. Στρώθηκα λοιπόν σ’ ένα απ’ τα φοιτητικά στέκια που -- 
µαζίµετα φωτοτυπάδικα-- μονοπωλούσαν σχεδόν τη χρήση 
των καταστημάτων της περιοχής. 

Ανοίγοντας πάνω στοτραπέζι, σαν άλλοθι, το νοµικό βι- 
Βλίο που κουβαλούσα στην τσάντα µου, ῥάλθηκα να επι- 
σκοπώτα πέριξ πίσω απ’ τα μαύρα γυαλιά µου, σιγοπίνοντας 
τον Καφέ µου. Έχοντας να περάσω χρόνια απ’ την περιοχή, 
ενοχλήθηκα Ιδιαίτερα διαπιστώνοντας πως --κοντά στο αἰ- 
ώνιο, πολυπληθές, πολύδουο, πολύχρωμο καὶ δροσερό πο- 
τάµΙ των φοιτητών που ανεβοκατέβαινε τον πεζόδροµο-- 
κυκλοφορούσε κι ένας ασυνήθιστα μεγάλος αριθµός ζητιά- 
νων, µεταμφιεσμένων σε πλανόδιους μικροπωλητές, Αδια- 
φορώντας αν μιλούσες µε κάποιον ή τηλεφωνούσες, σε πλη- 
σίαζαν µε µια χούφτα μολύβια ή τρία πακετάκια χαρτοµάν- 
τιλα στο Χέρι, αρχικά δήθεν για να στα πουλήσουν (πόσα 
στυλό καὶ πόσα χαρτοµάντιλα κακής ποιότητας να πάρει 
πια κανείς), Κι όταν ρωτούσες πόσο κάνουν, απαντούσαν 
«Λώσε ό,τι νομίζεις» και σ’ αρχίζανε στη γνωστή κλάψα για 
τα παϊδιά, την άρρωστη γιαγιά στο σπίτι κτλ. Άσε πια τα 
διάφορα αδέσποτα και γεμάτα τοιμπούρια σκυλιά που σε ζύ- 
γωναν θρασύτατα και τους αποσκελετωµένους χρήστες οὐ - 
σιών που, σέρνοντας τα ποδάρια τους, εκλιπαρούσαν «Ένα 
ευρώ, καλέ κυρία, πεινάω!», Κι όταν πρότεινες να τοὺς αγο- 
ράσεις εσύ κάτι να φάνε, σε διαλόστελναν µετά... «Απαπα] 
Δεν το αντέχω αυτό!», συλλογίστηκα. «Γερνάς, φιλενάδα κι 
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όλα σου φταίνε!», επέκρινα αµέσως µετά τον εαυτό µου, γυ- 
ρίζοντας μολαταύτα την πολυθρόνα µου προς την πλατεία 
Χημείου και την παλιά Φιλοσοφική. Καλύτερα να βλέπω τα 
ρωμαϊκά, αντί για τα νέα, τα δίποδα ερείπια που έμοιαζαν 
να έχουν καταλάβει την περιοχή Καµάρας και Ροτόντας. 

Στην Εθνικής Αμύνης επικρατούσε το γνώριμο από παλιά 
χάος, επαυξηµένο όµως: µποτιλιάρισµα, λόγω του μόνιμα 
κακορυθµισµένου σηµατοδότη στο Σιντριβάνι, λεωφορεία 
που κατηφορίζανε κι ανπφορίζανε προς Ευαγγελίστρια, Σᾳ- 
ράντα Εκκλησιές και Σέιχ Σου, φορτώνοντας και ξεφορτώ- 
νοντας φοιτητές στα Πανεπιστήμια, Κιασθενείς και συνοδούς 
στα γύρω νοσοκομεία, φοιτητάκια κι εργαζόµενοι που πη- 
γαϊινοέρχονταν µε ποδήλατα, µε μηχανές, μ’ αυτοκίνητα. 

Στο διπλανό τραπέζι ήρθε κι έκατσε ένα ζευγαράκι φρι- 
κιά. Πλάτη σε µένα, µέτωπο στον πεζόδρομο. Έστριψα λίγο 
την καρέκλα µου, για να τους µελετήσω στα κρυφά. Πανκ 
ήταν (ή όπως αλλιώς τους λένε σήµερα). Πρόσωπα τροµα- 
χτικά απ’ το βαρύ, σκοτεινό μακιγιάζ και τα διάφορα Ρίεί- 
οἶπᾳς. Και οἱ δύο. Ρούχα μαύρα βέβαια, µε µπόλικα μεταλλικά 
στοιχεία κι αλυσιδάκια. Άρθυλα, τατουάζ και κόµῃ αλλοπρό- 
σαλλη. Και οἱ δύο. Μαύρα και μπλε ελεκτρίκ μαλλιά αυτός, 
ανοικτοπράσινα εκείνη. Ἠταν και συνονόµατοί αποκαλού- 
σαν ο ένας τον άλλον «Ρε μ(βΦ(8(Α(Φα»] Πάντα. Αναρωτή- 
θηκα τι θα μπορούσανε να λένε δύο τέτοια πλάσματα και, 
φυλλομετρώντας το βιβλίο-άλλοθι, έστησα λοιπόν αυτί. Συ- 
ζητούσαν για την καθυστέρηση που είχε ο Κύκλος της κοπέ- 
λας: 

--«Μέτρησες καλώ; Είσαι σίγουρη; » 

--«Ναἴαιαιαι! Οχτώ µέρες, λέμε] Εγώ πάντα ήμουνα ρο- 
λόι» 

Εντύπωση µου ΄καναν οἱ αντιδράσεις τους. Παρ’ όλα τα 
παράξενα σουλούπια του ζευγαριού και τις εκφράσεις που 
χρησιμοποιούσε, θα ᾿λεγε κανείς πως ακούει προβληµατι- 
σμούς πρώων ταϊνίας του 60! Αγωνία... Τι θα γίνει; Πώς να 
το πουν στοὺς επαρχιώτες γονείς; Είναι και ζορισµένοι, βλέ- 
πεις, απ’ την κρίση... Εκείνη έτρεµε φυσικά την επέμβαση 
(«Κι αν δεν μπορώ µετά να κάνω παιδιά») Στα 22-23 του 
εκείνος έγινε ξαφνικά άντρας μεγάλος, οικογενειάρχης: «Θα 
παντρευτούμµε, ρε µ(8/(Φ(Α(8α! Θα παρατήσω τη Σχολή. Θα 


. 
κ 
Ὡ 
αν 
Ἡ 
- 
5 
.. 
3 
. 
| 


ο η Τμ 














δουλέψω. Και ντελίβερι θα Κάνω τα βράδια, αν µου 
δανείσει το παπάκιτου ο Αντώνης. Θα...» 

--«Τεστ!», πετάχτηκε ξαφνικά Π κοπέλα. «Να 
κάνωτεστ εγκυμοσύνης!» Αρχίσανε να ψάχνονται! κι 
οἱ δύο, κάνα εικοσάρικο το µαζέψανε, Έχωσε τα λε- 
φτά στην τσέπη η µικρή, βιάστηκε νατρέξει στο φαρ- 
μακείο. 

--«Να πάρεις δύο, να σιγουρευτούµε!», φώναξε 
εκείνος ξοπίσω της, 

Σε λίγο γύρισε, χλωµότερη κι απ’ τη νεκρική χλω- 
µάδα του µακιγιάζτης, «Να, µ(Φ(Φ(Α(Φα, που ήθελες 
και δύο, δεν µε φτάσαν τα λεφτά, 27 ευρώτο ένα κά- 
νει!», Ξαναρχίσανετο ψάξιμο, διπλοελέγχονταςτσέ- 
πες και τσεπάκια. Εγώ πάλι, σε απόσταση αναπνοής, 
να καΐγοµαι να τα βοηθήσω τα κακόµοιρα (δικόςτους 
άνθρωπος είχα γίνει, έτσι που µοιραζόµουν το δράµα 
τους), πώς όµως να γινόταν αυτό, αφού έτσι θα πρό- 
διδα την αδιακρισία µου; Για καλή τύχη όλων µας, 
πέρασε εκείνη την ώρα ένας φίλος τους --τάλε 
κουάλε από εµφάνιση--- Καὶ, µε λίγα παρακάλια, του 
απέσπασαν ένα δεκάευρο. Έφυγε µετά. 

--«Πήγαινε να το κάνεις εδώ! Δεν αντέχω άλλην 
αγωνία», είπε ο νεαρός όταν επέστρεψε εκείνη µετο 
τεστ. Πρότεινε μάλιστα να τη συνοδέψει στις τουα- 
λέτες, Εκείνη, παριστάνοντας τη γενναία, τον πρόγ- 
κηξε, αν κι έτρεµαν σαν το φύλλο τα µελιτζανιά βαµ- 
µένα χείλη της κα! τα χεράκια της µε τα μαύρα νύχια. 








Μιαν αιωνιότητα αργότερα το κορίτσι πρόβαλε 
στην πόρτα του καφενείου. Ένα χαμόγελο τρεµό- 
παιζε στα χείλη της, µα όταν πλησίασε είδα τα µάτια 
της παχνισµένα. «Η αταβιστική θλίψη της γυναίκας 
για κάθε ωάριο που δεν γονιµοποιείται», σκέφτηκα 
τότε. «Μάλλον θᾳ΄τανε απ’ τη µεγάλη της ανακού- 
φιση», λέω τώρα. 

-- «Αρνητικό! Δεν θα γίνεις μπαμπάς, ρε 
μῷῷΘα 

--«Είσαι σίγουρη)» 

--«Εσύ τι λες; Έχεις άλλα 27 Ευρώ για πέταµα; 
Σιγουρότατη είμαι. Δεκαπέντε φορές το κοίταξα, γι’ 
αυτό άργησα τόσο!» 

Άφησε τότε την ανάσα του να βγει, πχηρή, λυ- 
τρωτική, έριξε κατόπιν µια µπουνιά στο διπλανό, 
άδειο, σιδερένιο τραπεζάκι, που ήχησε σαν χΧαρµό- 
συνο γκονγκ. «Γιεςςς!/», θριαµβολόγησε ο παρ’ ολίγον 
πατέρας. Έπειτα σηκώθηκε, έπιασε την κοπέλα απ’ 
τοὺς ώμους, την κοίταξε στα μάτια. «Σ αγαπάω, ρε 
μ(Φ(Α(8α1», της είπε καιτην έσφιξε δυνατά στην αγ- 
Καλιά του. Πάνω απ’ τον ώμοτου, την άκουσα να ψι- 
θυρίζει, ευτυχισμένη: «Κι εγώ, ρε] Πολύ!» 

Μετά, έπρεπε να φύγω' πλησίαζε κι π ώρα του 
ραντεβού µου. Σηκώθηκα... 

«Τελικά, παρά τα φαινόμενα, µερικά πράγματα 
δεν αλλάζουν ποτέ!», σκέφτηκα. «Ευτυχώς!», συµ- 
πέρανα αισιόδοξα. 
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Κουρή Ομΐ βοπθήστε µας να σας γνωρίσουμε. 
Πως ξεκινήσατε τον χορό; Σε τι ηλικία; Εί- 
χατε τη στήριξη του περιβάλλοντός σας; 
(Αλέξης Τσιάµογλου) Το πρώτο µου µάθηµα 
χορού σε στούντιο το έκανα 27 χρονών! Και 
ήταν ξεκάθαρα από ζήλεια, διότι είχε ξεκι- 
νήσει ο μεγαλύτερος αδερφός µου να πη- 
γαίνει στους Ψἱς Μοίτϊκ, μουν περίεργος 
να δω τι κάνουν και έτσι τον ακολούθησα. 
Μετά, έκανα ένα σεμινάριο χορού στο Λον- 
δίνο µε τον Ὠανίά Ζαπιρίαπο και ενθουσιά- 
στηκα. Το ένα έφερε το άλλο, και µετά διά- 
φοροι µε ρωτούσαν γιατί δεν δίνεις εξετά- 
σεις να σπουδάσεις, Έκανα προετοιμασία 2 
µήνες και πέρασα στα 28 µου. Οι γονείς µου 
απλά απόρησαν µε την επιλογή αυτή, 
επειδή θα πήγαινα στην Αθήνα και ήθελα 
να παρατήσω τις σπουδές µου στο τμήμα 
Γεωλογίας του Α[ΠΘ, τις οποίες τελικά ολο- 
κλήρωσα. 

(Σοφία Παπανικάνδρου) Ξεκίνησα µπα- 
λέτο όταν ήμουν έξι χρονών. Θυμάμαι πως 
ήταν πρωτοβουλία της μητέρας µου, η 
οποία ανησυχούσε πως είχα αρχίσει να απο- 
κτώ σκυφτή στάση καὶ καμπούρα, όπως ο 
πατέρας µου. Τον χορό τον αγάπησα από 
την αρχή, έγινε τρόπος ζωής και Χώρος έκ- 
φρασης καθ’ όλη τη διάρκεια των σχολικών 


μου χρόνων. Όταν ήρθε Π ώρα να σπουδάσω 
αρνήθηκατις σπουδές µου στο ελληνικό πα- 
νεπιστήµιο και, µε τη βοήθεια της οικογέ- 
νειάς µου, σπούδασα χορό στην Αυστρία στο 
ΡΕΑΏ, απ’ όπου αποφοίτησα το 2012. 

Ξεκίνησα να εργάζοµαι σε Αυστρία και 
Γερμανία, ως χορεύτρια Και χορογράφος: 
σιγά σιγά, άρχισε να γεννιέται π ανάγκη να 
δημιουργήσω πιο προσωπικές δουλείες, 
Έτσι, σκέφτηκα πως θα ήθελα να δοκιμάσω 
να επιστρέψω στην πόλη µου και να ερευ- 
νήσω τι θα μπορούσα να κάνω εκεί και µε 
ποιους ανθρώπους να συνεργαστώ. 


Πώς συναντήθηκαν οἱ δρόμοι σας; 

(Αλέξης Τοσιάμογλου) Από το 2014 στη 
Κοιισῇ/Ομί ήµουν µόνος καὶ τη χρπσιµοποι- 
ούσα σαν το προσωπικό µου εργαστήρι, 
όπου στοίβαζα προσωπικές δουλειές, έρευ- 
νες, ταϊνίες μικρού μήκους και Κκατακερµα- 
τισµένες σκέψεις, 

Με τη Σοφία γνωριζόµασταν από πα- 
λιότερα αλλά οἱ δρόμοι µας συναντήθηκαν 
το 2015, όταν συνεργαζόµασταν σε µια πα- 
ραγωγή του Χοροθεάτρου του ΚΘΒΕ. Σε 
εκείνεςτις πρόβες φαινόταν ότιταιριάζουµε 
και ήδη ξεκινήσαμε να φανταζόµαστε να 
κάνουμε πράγματα µαζί. Μετά από λίγους 
µήνες, τρέξαµε για πρώτη φορά ένα εκπαι- 
δευτικό σεμινάριο µαζί, το “Τονναίάς Ρεί- 
{[ο{πιαηςα” και εκεί επισηµοποιήσαµε τη 
“σχέση” µας ως κολεκτίβα Κοιισῄοιιί! 

Από την αρχή τη φανταζόµασταν ως µια 
κολεκτίθα ανθρώπων και όχι µόνο χορογρά- 
φων, που θα μπορούσαν να κάνουν κοινές 
δουλειές αλλά και δικέςτους, 


Εισάγετε µας λίγο στα έργα σας. Ποια είναι 
τα θέµατα που σας εμπνέουν; Θέματα της 
καθημερινότητας πιο εσωτερικά αλλά καὶ 
σηµαντικά κοϊνωνικά και πολιτικά προβλή- 
µατα (οικονομική κρίσπ, πόλεμος, πρόσφυ- 
γες) μπορούν να αποτελέσουν θέµατα για 
να στήσετε ένα έργο; 

Μέχρι στιγµής, π κολεκτίβα έχει παρουσιά- 
σει4 έργα διαφορετικά μεταξύ τους ως προς 
το θέµα καιτη φόρμα τους. Τα υπογράφουν 
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διαφορετικοί άνθρωποι και σχεδιάστηκαν 
για διαφορετικούς χώρους, Συνήθως υπάρ- 
χουν Κατακερµατισµένες Ιδέες για να πια- 
στούµε ή µία κινητική συνθήκη να ξεκινή- 
σοὺµε από κάπου µέχρι να φτάσουμε σε κάτι 
µεγαλύτερο, Αυτή Π πρακτική ενεργοποιεί 
κατόπιν μονοπάτια που µπορεί να ακολου- 
θήσουµε Και ίσως να νοηματοδοτούν κάτι, 
Τώρα π αλήθεια είναι ότι δεν ξεκινάµε µε 
ένα θέµα ή ένα έργο ή µια πλοκή. Κάθε φορά 
Π θεματολογία καὶ ο τρόπος απόδοσης αλ- 
λάζει από τους ανθρώπους µε τους οποίους 
συνεργαζόµαστε, το κοινό στο οποίο απευ- 
θυνόμαστε, τον Χώρο στον οποίο παρουσιά- 
ζεται. Επομένως, δεν έχουµε στο μυαλό µας 
την οικονομική κρίση ή την ανεργία και να 
προσπαθούμε να πούμε κάτι πάνω σε αυτό, 
Σίγουρα όµως, επειδή ζούμε µε αυτές τις 
συνθήκες, διαποτίζουν τη δουλειά µας. Χω- 
ρίς να είναι αυτοσκοπός µας, το χιούμορ εἴ- 
ναι ένα στοιχείο που θέλουµε να διατρέχει 
τις δουλειές µας. Η νέα µας δουλειά, µε τίτλο 
“ΜΙκίαρε”, εξερευνά ζητήματα ταυτότητας 
καὶ επιθυμιών. Το σώµα των χορευτών--ϕο- 
ρέας καὶ αρχείο κινήσεων, περιορισμών, Χεἰ- 
ρονοµιών, χορογραφιών, εμπειριών και γνώ- 
σῆς--- γίνεται όχηµα µέσω του οποίου οἱ Χο- 
ρευτές έρχονται αντιμέτωποι µε τις επιθυ- 
µίες τους. Στόχος µας Π προσέγγιση των 
πρακτικών της ολοένα κα! πιο εντατικής κα- 
τηγοριοποίησης, ῥαθμολόγησης και κατά- 
ταξης, στη ῥάση των οποίων αναδύονται 
επιθυμίες, λαμβάνονται αποφάσεις και κα- 
τασκευάέονται ταυτότητες, 















Χορογραφίες, ταινίες μικρού μήκους, Ρεί- 
{οΓπΊαηςς6. Πώς συνυπάρχουν όλα αυτά, 
Παράλληλα µε τις χορογραφικές µας δου- 
λειές, ασχολούμαστε µε την επιμέλεια κίνη- 
σης σε θεατρικές παραστάσεις, ταϊνίες µι- 
κρού μήκους και προωθητικά βίντεο ({6α- 
5ϱΓ/Ταί]ογ) για οµάδες χορού και θεάτρου. 
Το σηµείο συνάντησης σε όλες αυτές τις 
δουλειές είναι το σώμα. Σε όλες τις περι- 
πτώσεις, για µας αντικείµενο έρευνας και 
οργάνωσης είναι το σώμα, όµως αλλάζει το 
µέσο. Έννοιες όπως εμί, Γδννίπά, κλίμακα, 
Ἰοορ, [αάε ἵπ/ομί που είναι Και εργαλεία µον- 
τάζ, µας είναι πολύ χρήσιµα και επανέρχον- 
ται σε κάθε δουλειά. 

Ειδικά στο θέατρο υπάρχει Ιδιαίτερο εν- 
διαφέρον για έρευνα σχετικά µε το πώς το 
σώμα του πθοποιού είναι το βασικό µέσο, 
µαζίµετη φωνή, και πολλές φορές «το κλε- 
Ιδί» για να φανερώσει στους θεατές τον κό- 
ΤΙΕ δίαις ΛΜοπΊ (οπιε Ομ Τοπίσηξ, 2016 σµο που φέρει επί σκηνής, 


Ὠιγδςίϊίοη; Ματίΐθηα Καϊταπίαοιι 
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Τη6 δίαις)ΛοπΊ (οπιε Ομµἴ Τοπίαμῖ, 2016 
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Επαγγελματίας χορευτής στην Ελλάδα... 
Πόσο εφικτό είναι να βιοπορίζεται κάποιος 
από τον χορό στην Ελλάδα της µακρόχρο- 
νης ύφεσης; 

Αρχίσαµε να δουλεύουμε ως χορευτές, δά- 
σκαλοι και χορογράφοι από το 2008, και η 
κατάσταση ήταν πάντα δύσκολη. Δεν γνω- 
ρίσαµε το πριν. Τις περισσότερες φορές 
πρόβες απλήρωτες, οἱ κρατικές επικορηγή- 
σεις τότε μόλις είχαν σταματήσει, φέτος άρ- 
χισαν ξανά. Η έννοια του επαγγελματία χο- 
ρευτή στην Ελλάδα που βιοπορίζεται από 
το αντικείμενό του είναι δύσκολη. Υπάρχει 
ο διαχωρισμός δασκάλου χορού και χορευτή. 
Για µας οἱ διδασκαλίες είναι διαφορετική 
δουλειά από αυτήν του χορευτή-χορογρά- 
φου που δημιουργεί καλλιτεχνικά δρώμενα 
καὶ παραστάσεις, Στην Ελλάδα όµως μάθαμε 
να κάνουμε συγχρόνως καϊιτα δύο, έτσι ώστε 
να μπορούμε να βιοποριζόµαστε από το αν- 
τικείμενό µας. Εξαιτίας του χορού έχουµε 
μάθει να κοιτάμε πιο πολύ στο παρόν και 
στο πολύ κοντινό µέλλον, ὁπλαδή ποιο θα 
είναιτο επόμενο βήµα ή π επόμενη δουλειά. 
Αν σκεφτόμαστε το πολύ παραπέρα, θα 
αποκαρδιωθούµε. Σε σύνταξη πάντως δεν 
βασιζόµαστε, μάλλον θα δουλεύουμε όσο 
αντέχουµε. 





Υπάρχουν στη Θεσσαλονίκη δημιουργικές 
οµάδες; Είναι π πόλη φιλική στην καλλιτε- 
χνική δηµιουργία; 

Η Θεσσαλονίκη έχει πολλές οµάδες που 
ὁραστηριοποιούνται, όµως, όπως και εμείς, 
δυσκολεύονται πολύ. Δεν υπάρχουν ΟΙΚο- 
νοµικά µέσα να στηρίξουν παραγωγές, καὶ 
εννοούμε να πληρώνουν όλους τους συντε- 
λεστές τους τα νόµιµα. Μιλάμε δηλαδή για 
τα αυτονόητα. Πολλοί αναγκάζονται να 
έχουν δεύτερη και τρίτη δουλειά (συχνά 
άσχετη). Επίσης, πολλοί αποφασίζουν και 
φεύγουν είτε στην Αθήνα είτε στο εξωτε- 
ρικό. Η Θεσσαλονίκη δεν έχει µια στέγη για 
τον χορό, έναν Χώρο που θα παρήγαγε καὶ 
προωθούσε οµάδες ετησίως να κάνουν δου- 
λειά. Το Χοροθέατρο του ΚΘΒΕ την τελευ- 
ταία δεκαετία ὑπολειτουργεί ή δεν λειτουρ- 
γεί, και εξαρτάται από τις οικονομικές συγ- 
κυρίες. Η κρίση ναι µεν δημιουργεί κίνητρα 
για δηµιουργία, αλλά δυστυχώς καλλιεργεί 
και νοοτροπίες εκμετάλλευσης των Καλλι- 
τεχνών. Ε 


Η Βουρ[ι| ζμΐ ιδρύθηκε το 2014 απὀ 
τον χορογράφο και χορευτή Αλέξη 
Τσιάµογλου, ως όχηµα δημιουργίας 
χορογραφικών έργων και ταινιών 
χορού μικρού μήκους. Το 2015 ξεκινά η 
συνεργασία µε την επίσης χορογράφο 
και χορεύτρια Σοφία Παπανικάνδρου, 
και η βοιΡῃ | (μῖ γίνεται κολεκτίβα. 
Έργα που έχουν παρουσιάσει: 
ΕΝςΟυΝΤΕΒ και (ΒΟΣΣΒΟΑΡΣ, σε 
χορογραφία Αλέξη Τσιαµογλου, 
6ΒΟΟΝΕ ΤΗΕΟΒΥ σε χορογραφία 
Σοφίας Παπανικάνδρου, ΤΗΕ 5ΤΑΒΣ5 
ΜΙΟΝ΄Τ{ΟΜΕ ΟυΤΤΟΝΙΦΗΤ, σε 
σκηνοθεσία Μαριλένας Κατρανίδου, 
ΒΕΟυΙΕΜ, σε χορογραφία Αλέξη 
Τσιάµογλου. 


Η Βου | ζμϊ έχει επιμεληθεί την 
κίνηση σε παραστάσεις θεάτρου για 
παραγωγέςτου ΚΘΒΕ, του Φεστιβάλ 
Αθηνων και Επιδαύρου, Τηθαΐθι 
ΒαΓηραΖαΠηῦα Βε/Ιίη. 

Παράλληλα µε το χορογραφικό της 
έργο, δημιουργεί προωθητικό υλικό και 
βίντεο για οµάδες χορού και θεάτρου 
και υλοποιεί το εκπαιδευτικό 
σεμινάριο “ΤονναΓᾶς Ρογ/ο(Πηβηςθ”, που 
απευθύνεται σε χορευτές, ηθοποιούς, 
ρο/ΐο/πηθίς και ανθρώπους που τους 
ενδιαφέρει η κίνηση και ο χορός, 


ΜΑΒΙΑΜΙΝΤΗ ος ἄιοοναΤπεοιγ,2016 
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ΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ ΑΙ ὔ 


ΝΕΑ ΕΚΦΡΑΣΗ 


Συνέντευξη: ΓΙΩΤΑ ΡΟΥΜΕΛΙΩΤΗ 





ικαηϊᾶ 


Η μπάντα της ΡΙστῖςα και του... Διονύσου! 





ῃ| έντε μουσικοί και µία χορεύτρια συνθέτουν το 
σκηνικό ενός ιδιαίτερου συγκροτήµατοςτης Θεσ- 
σαλονίκης, το οποίο τραγουδά στα γκρεκάνικα, 
την αρχαιο-ελληνική διάλεκτο της Κάτω Ιταλίας 
και... χορεύει υπότις επιταγές της ΡΙΖΖίςα. 

Οι (ΠΚαπία είναι ένα μουσικό σχήµα που σέ- 
βεται τις παραδόσεις αυτής της μοναδικής µου- 
σικής, ενώ παράλληλα διαθέτει τη δική του ταυ- 
τότητα, Π οποία συνεπαίρνειτο κοινό που χορεύει 
ξέφρενα ώστε να αποβάλλειτο... δπλητήριο από 
την αράχνη] 

Το όνοµα της μπάντας προέρχεται από τη 
λέξη ρπίκο, που είναι Π ελληνική διάλεκτος της 
Κάτω Ιταλίας, καιαπότο ρήµα «ππία, που σηµαίνει 
τραγουδάω. “Ἰθύνων νους! των (αΠΚαπία είναι ο 
ΡΙοΓραο]ο οἱει{ο, φλαουτίστας, τραγουδιστής και 
συνθέτης µε πάμπολλες μουσικές περγαμηνές και 
γνωστός για τη συνεισφορά του στην παραδο- 
σιακή µουσικήτης Κάτω Ιταλίας, Ο ίδιος, ο οποίος 
κατάγεται από το ελληνόφωνο Σαλέντο, καιπου 
μιλάει άπταιστα ελληνικά, πριν από δυο χρόνια 
“γέννησε” το συγκρότημα το οποίο χαρακτηρί- 
ζεται από µελωδικότητα και από τον έντονο 
ρυθµό της ΡΙΖζΐσα, που είναι ένα είδος μουσικής 
ως θεραπευτικό µέσο για το τοίµπηµα της αρά- 
χνης στην νότια [ταλία. 
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Πώς ακριβώς δημιουργήθηκαν οι απκαπία 

Από τότε που θυμάμαι τον εαυτό µου, ήθελα να 
καταπιαστώ µετην γκρεκάνικη μουσική. Η κατα- 
γωγή µου από το Σαλέντο, όπου χρησιµοποιείται 
ακόµα η ελληνική διάλεκτος, µε βοήθησε ώστε 
να έρθω κοντά στη συγκεκριμένη μουσική παρά- 
ὅοση, Καὶ οἱ μετέπειτα μουσικές σπουδές µου ολο- 
Κλήρωσαν αυτόν τον κύκλο. Στην Ελλάδα ήρθα 
πριν από τρία χρόνια, λόγω της μεγάλης αγάπης 
γΙ αυτήν τη χώρα, καιτο 2015 δηµιούργησα, µαζί 
µε τῃ χορεύτρια Στέλλα Μίκου, τους (ἠΚαπία. Η 
μπάντα αποτελείται από έξι άτοµα: Ρἱεγρασ]ο οἱ- 
οµΙ{Ο (φλάουτο, φωνή, ταμπουρέλλο), Ναταλία 
Λαμπαδάκη (φωνή), Στέλλα Μίχου (χορός), Δη- 





στα νηςς ομβες 


νε | 
: 3 ὃς ον ο ακσνας 
1 ὃ δν ος κνη ελα. ον. ο νο ο Ἐκ 





µήτρης Βαλιώτης (ταμπουρέλλο, φωνή), Νίκος ντ ο οσο το, Νανα, αἱ ΝΕ. 
Φυτανίδης (ακορντεόν), Θεόδωρος Τζήκας (κι- μκ δις ὴ θα ή ο ας δν Αν. ει ς πο] Ἡ ολ ΑΡ Α πα, ς ΔΑ ὃν 
θάρα) και εγώ. Οἱ ᾱἠΚαπία έχουν όλατα στοιχεία κ 4, «πως Τσ να πρ. μη ον ΜΗ 
της μουσικής παράδοσηςτης Νότιας [ταλίας αλλά {κακά ο... 


και τα δικά τους χαρακτηριστικά, 
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Οι Φωτογραφίες 
είναι της Διάνας 
Σεϊτανίδου 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο17! 


Είστε ένα μουσικό σχήµα µε ιδιαίτερα ακούσματα, 
τα οποία θα τα χαρακτήριζε κανείς και ιστορικά. 
Όντως, π μουσική µας έχει ιστορικά θεμέλια, καθώς 
είναι π γκρεκάνικη, Π οποία έχει τις ρίζες της Χιλιά- 
δες χρόνια σε ελληνόφωνα χωριά και σε πόλεις της 
Κάτω Ιταλίας. Είναι π [οἱΚ μουσική που χρπσιµοποιεί 
στοιχεία αρχαίων ελληνικών διαλέκτων. Να σηµει- 
ώσω ότι Π συγκεκριμένη μουσική “διώχθηκε” στο 
παρελθόν λόγωτου διονυσιακού της χαρακτήρα. Αρ- 
γότερα, έγινε ένα «φαινόμενο» µαζί µε την ρἰζζίςα, 
και πλέον είναι δυο είδη που πάνε µαζί. Η ρἱζζὶίσα 
είναι ο χορός που χορεύει Π κοπέλα όταν την τσιµ- 
πάει Π αράχνη, Και µε αυτόν τον τρόπο προσπαθεί 
να αποβάλλει το δηλητήριο της, Ο συγκεκριμένος 
χορός προέρχεται από τα διονυσιακά τελετουργικά 
της αρχαίας Ελλάδας. Φυσικά, στα γκρεκάνικα υπάρ- 
χουν Και ταραντέλες, αλλά οἱ πιο γνωστές είναιτώρα 
στη λατινική γλώσσα. 





Οι υπόλοιποι μουσικοί της μπάντας ήταν εξίσου 
εξοικειωμένοι µε τη συγκεκριμένη παράδοση; 

Καταρχήν, να τονίσω ότι όλα τα παιδιά είναι εξαι- 
ρετικοί µουσικοίτης Θεσσαλονίκης, µε διαφορετική 
κουλτούρα ο Καθένας, κάτι που δένει πολύ το συγ- 
κρότηµα. Όταν πρωτογνωριστήκαµε, τους εξήγησα 


ποιο ήταν το όραµά µου, και πραγματικά 
υπήρξε απίστευτος ενθουσιασμός. Φυσικά, µά- 
θανε ορισμένα πράγματα για τη μουσική της 
Κάτω Ιταλίας, όπως, για παράδειγµα, οτρόπος 
µε τον οποίο παίζονται τα κρουστά ή π κιθάρα, 
γιατί το ζητούμενο ήταν να µῃ χαθεί το στοἰ- 
χείο της παράδοσης. Δεν μπορώ να πω στα 
µέλη του γκρουπ να παίξουν σαν να είναι ἴτα- 
λοί, αλλά να παίξουν ως Έλληνες οἱ οποίοι αγα- 
πούν καὶ σέβονται αυτή τη χιλιόχρονη παρά- 
ὅοση. Έτσι, από το 2015 έχουµε ξεκινήσει ένα 
πολύ όμορφο ταξίδι και µας δίνει µεγάλη χαρά 
καὶ ενέργεια Π αγάπη του κόσμου. 


Οι εμφανίσεις σας είναι περισσότερο... παρα- 
στάσεις, και μάλιστα διαδραστικές. 

Αυτό είναι αλήθεια. Τα γκρεκάνικα “φέρνουν” 
µαζί και την ΡἱΖζίσα, αρά ο χορός παίζει εξίσου 
σηµαντικό ρόλο µε το τραγούδι. Μάλιστα, το 
κοινό, επειδή καταλαβαίνει αµέσως το νόημα 
του χορού, που είναι η θεραπεία για το τσίμ- 
πηµα της αράχνης, κάτι που είναι μεταφορικό, 
συμμετέχει χορευτικά µε µεγάλη ενέργεια. Μου 
δίνει τεράστια χαρά να βλέπω ότι ο κόσμος χαί- 
ρετα! να ακούει αυτή τη μουσική, π οποία είναι 
πολύ ιδιαίτερη. Έτσι κι εγώ αισθάνομαι σαν να 
είμαι σπίτι µου. 


Πιστεύετε ότι π Θεσσαλονίκη δίνει καλλιτεχνι- 
κές ευκαιρίες; 

Χωρίς δεύτερη σκέψη, ναι. Κυρίως στη Θεσσα- 
λονίκη υπάρχουν και έντονες καλλιτεχνικές 
ανησυχίες αλλά και καλλιτέχνες οἱ οποίοι πρε- 
σβεύουν αυτό το κάτι διαφορετικό. Γενικά, είναι 
µία ὁραστήρια πόλη, Π οποία έχει να δώσει 
πολλά πράγματα. Είναι µια πόλη στην οποία 
μπορείς εύκολα να κάνεις όμορφα πράγματα. 
Σε κάθε γωνιά υπάρχει κάτι καλλιτεχνικό και 
μπορείς να κερδίσεις το κοινό, αρκείνα αγαπάς 
αυτό που κάνεις, Εμείς, στους (απϊκαηία, µέσω 
της Ιστοσελίδας µας κα! της σελίδα µας στο {α- 
σεροοΚ, είπαμε στον κόσµο ποιοι είμαστε και 
τι πρεσβεύουµε, καὶ σε σύντομο Χρονικό διά- 
στηµα άρχισαν οἱ εμφανίσεις µας τόσο στη 
Θεσσαλονίκη καὶ στην επαρχία όσο καὶ στο 
εξωτερικό, όπως στη Γερμανία καὶ στη Γαλλία, 


Ποια είναι τα μελλοντικά σχέδια για τους (απί- 
Καπία; 

Θα συνεχίσουµετις εμφανίσεις µας σε διάφορα 
µέρη της Ελλάδας, ενώ παράλληλα ετοϊµά- 
ζουμετον πρώτο µας προσωπικό δίσκο. Τα τρα- 
γούδια είναι παραδοσιακά της Κάτω Ιταλίας 
αλλά µε το δικό µας στυλ. Η ταυτότητά µας 
πρώτα είναι Π ρἱζζίςα και έπειτα π μπάντα. Τον 
πρώτο µας δίσκο θέλαµε να τον κάνουµε µε 
την παραδοσιακή μουσική, για να τη γνωρίσει 
καλύτερα ο κόσμος. 


ΙόΛΙΣ. 20171 62 





89 





ΜΟΥΣΕΙΟ 


της ΠΟΛΥΞΕΝΗΣ ΑΔΑΜ-ΒΕΛΕΝΗ 
Αρχαιολόγου, διευδύντριας του Αρχαιολογικού Μουσείου Θεσσαλονίκης 


Μετρό Θεσσαλονίκης: 
Ανα-μετρώ-ντας 
την ιστορἰα της πολης 


” 

ο µετά από περίπου τρία χρόνια οἱ χιλιάδες χρήστες του µητροπολἰ- 
τικού σιδηροδρόμου, Κοινώς µετρό, Θεσσαλονίκης θα κατεβαίνουν καθηµε- 
ρινά να πάρουν τους συρμούς για να μετακινηθούν στους προορισμούςτους, 
Κανείς ίσως από αυτούς δεν θα θυμάται πλέον τις περιπέτειες λόγω της κα- 
τασκευής του: απλώς, όλοι θα απολαμβάνουν την ευκολία της ταχείας µε- 
τάβασης στον προορισμό τους. Η Ιστορία της κατασκευής του μετρό στην 
πολη της Θεσσαλονίκης µετρά αρκετές δεκαετίες και έχει περάσει από 
πολλά κύματα, για να φθάσουμε σήµερα να λέμε µε πειστική βεβαιότητα 
ότι µέσα στο 2021 θα τροχιοδρομούν οἱ συρμοί του από τη µία άκρη στην 
άλλη, στο ιστορικό κέντρο και στις προς τα ανατολικά επεκτάσεις του, µε 
εξαίρεση τη στάσπ της Βενιζέλου, για την οποία π πρόβλεψη έναρξης της 
χρήσης της είνα! για τις αρχές του 2022. 

Οι πρώτες συζητήσεις για το µετρό αρχίζουν στο τέλος της δεκαετίας 
του 80 επί δημαρχίας Σωτήρη Κούβελα, ο οποίος, προκειµένου να εξασφα- 
λίσει τις απαραίτητες αρχικές πιστώσεις, δημιουργεί έναν επικοινωνιακό 
φορέα ραδιοφώνου και τηλεόρασης (ΤΝ 100 και ΕΜΊ100) και προχωρεί αιφ- 
νιδιαστικά σε εναρκτήρια εκσκαφή σε µία επιμήκη ορθογώνια τοµή στη βό- 
ρεια πλευρά της έκθεσης, ενέργεια Π οποία καθόρισε και τον μετέπειτα 
σχεδιασμό της πορείας του µετρό από εκεί, προκειµένου, εντάσσοντάς την 
στο έργο, να την αξιοποιήσουν. Ακολούθως, ξεκινά µία σχοϊινοτενής αλλη- 
λογραφία µε διάφορες υπηρεσίες, ανάµεσα στις οποίες καὶ µε την αρμόδια 
Εφορεία Αρχαιοτήτων, προκειµένου να εξασφαλιστούν οἱ απαραίτητες συ- 
ναϊνέσεις για την κατασκευή του έργου, το οποίο προβλεπόταν (φευ]} αρχικά 
να γίνει µε τη μέθοδο “ομί απά «ονα!” κατά μήκος όλης της σήραγγας στη 
Εγνατία οδό, γεγονός που θα σήµανε πολλές δεκαετίες ανασκαφικών ερευ- 
νών µε πολύ αμφίβολα αποτελέσµατα για την έκβαση περάτωσηςτου μετρό, 
καθώς τα βάθη στα οποία προγραμματιζόταν το δίκτυό του, µε τις στάσεις 
καῑτις σήραγγές του, ήταν ακριθώς τα βάθη των αρχαιολογικών επιχώσεων 
της πόλης, µιας πόλης µε αδιάκοπη ζωή από την {δρυσή της το 315 π.Χ. 

Οι διαρκώς επανερχόµενες προτάσεις της Εφορείας Αρχαιοτήτων να 
επιλεγεί άλλη πορεία του συρμού εκτός της Εγνατίας οδού δεν έγιναν ποτέ 
αποδεκτές. Ευτυχώς, µετά από αρκετές διαβουλεύσεις, έγινε κατανοητός ο 
κίνδυνος να τιναχτεί όλη Π προσπάθεια στον αέρα, Και π σήραγγα βυθίστηκε 
στα 30 µέτρα, όπου έχει κατασκευαστεί σήµερα. Απέμεναν για ανασκαφική 
έρευνα µόνο οἱ στάσεις στο Σιντριβάνι, στην Αγ. Σοφίας, στη Βενιζέλου, 
στην πλατεία Δημοκρατίας (Βαρδαρίου) και στον σιδηροδρομικό σταθµό, 
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Δημοκρατίας, βόρεια και νότια είσοδος, γενική. 
ΘΕΦΑΠΟΘ/ΑΤΤΙΚΟ ΜΕΤΡΟ Α.Ε. (Φωτ: Ανέστης Σαμουρκασίδης) 
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Σιντριβάνι, νότια είσοδος, γενική. 
ΘΕΦΑΠΟΘ/ΑΤΤΙΚΟ ΜΕΤΡΟ Α.Ε. (Φωτ: Ανέστης Σαμουρκασίδης) 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2ο17! 


Μετά από επίµονες ενέργειες της Εφορείας Αρχαιοτήτων, κα- 
ταργήθηκε µία αρχικώς προγραμµατισθείσα στάση στην Κολόμ- 
Βου, προκειµένου να μειωθεί π έκταση των ανασκαφικών εργα- 
σιών, απόφαση συνετή, µια και στην περιοχή θα βρίσκονταν 
πολύ σημαντικές αρχαιότητες επίσης, αντίστοιχες αυτών στις 
δύο εντός του ιστορικού κέντρου στάσεις, δηλ. στη Βενιζέλου 
και στην Αγία Σοφία. 

Η κατασκευή του µετρό ξεκίνησε εν τέλειτο φθινόπωρο του 
2006, µε τις πιο ευοίωνες συνθήκες και µε στόχο τη λειτουργία 
του µέσα στην πενταετία που θα ακολουθούσε. Ωστόσο, αυτός 
ο αρχικός προγραμματισμός αρκετές φορές αναιρέθηκε, δύο µε 
τρεις φορές το έργο απειλήθηκε ακόµη κα! µε ματαίωση, καθώς 
διάφορες, µη εξαρχής προβλεφθείσες παράμετροι, κυρίως οἰκο- 
νομικού χαρακτήρα, είχαν διαφοροποιήσειτα δεδοµένα του αρ- 
χικού σχεδιασμού. Δεν είναι π ώρα να αναζητηθούν τα αίτια των 
αναβολών και των καθυστερήσεων’ ίσως αυτό επιχειρηθεί όταν 
θα έχει παρέλθει επαρκής χρονική απόσταση για ψύχραιμη απο- 
τίµηση, Ένα είναι γεγονός: ότιτο μετρό της Θεσσαλονίκης σή- 
μερα έχει µπει σε σταθερή τροχιά υλοποίησης και πολύ σύντομα 
οἱ Κάτοικοι καὶ οἱ επισκέπτες της θα μπορούν να καρπωθούν 
τις ωφέλειές του, Ιδίως µε τον τρόπο µε τον οποίο θα διαµορ- 
φωθούν οἱ δύο βασικές στάσεις του ιστορικού Κέντρου Και της 
Βενιζέλου. 

ταν απολύτως αναμενόμενο, εφόσον οἱ στάσεις χωροθε- 
τήθηκαν εντός των ορίων και της αρχαίας πόλης, ότι θα βρι- 
σκόταν μεγάλος αριθµός κινητών ευρημάτων καὶ µνημειακών 
οικοδομημάτων και κατασκευών, καθώς η αρχαιολογική στρω- 
µατογραφία της Θεσσαλονίκης παρέμεινε συνεχής και αδιατά- 
ρακτη απότην εποχή της ίδρυσής της, Σε ορισμένες περιπτώσεις 
μάλιστα, είχαν υποδεικθεί στους κατασκευαστές καὶ τα βάθη 
στα οποία θα εντοπίζονταν σημαντικές αρχαιότητες, όπως, για 
παράδειγµα, Π µαρμαρόστρωτῃ λεωφόρος κάτω από τη σηµερινή 
Εγνατία οδό, στα 2.40 µ. από το σύγχρονο οδόστρωμα. Δεν ήταν 
γνωστό βέβαια σε πόσο καλή διατήρηση καὶ σε πόσο µεγάλη 
έκταση Θα βρεθεί. Αυτό ήταν για µεν τους αρχαιολόγους µία 
µεγάλη κι ευχάριστη έκπληξη, αλλά στους κατασκευαστές προ- 
Κάλεσε απαρέσκεια, καθώς αποτελούσε παράμετρο που δεν 
εκτιμήθηκε εξαρχής επαρκώς στη οικονομική και Χρονική της 
διάσταση. 

Κατά τη διάρκεια των ανασκαφικών εργασιών, µε επικεφαλής 
πολλούς διαδοχικά προϊσταμένους, εργάστηκε πλήθος επιστη- 
µόνων, αρχαιολόγων, συντηρητών και μηχανικών από την Εφο- 
ρεία Αρχαιοτήτων πόλης Θεσσαλονίκης. Σημειωτέον ότι µέχρι 
το 2014 υπήρχαν δύο ξεχωριστές αρχαιολογικές υπηρεσίες: η 
[Στ΄ Εφορεία Προϊστορικών και Κλασικών Αρχαιοτήτων και η 
η Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων, οἱ οποίες δούλευαν άλλοτε 
παράλληλα κι άλλοτε η µία σε συνέχεια της άλλης, ανάλογα µε 
τη στρωµατογραφία της αρµοδιότητάςτους, Για να προχωρήσει 
όµως αυτή π τεράστια σε όγκο και έκταση αρχαιολογική έρευνα, 
απασχολήθηκε µε δαπάνες της κατασκευαστικής εταιρείας, 
όπως προβλέπει ο αρχαιολογικός νόμος και το σχετικό υπογρα- 
φέν μνημόνιο μεταξύ των ενδιαφερόµενων µελών, πολύ μεγάλος 
αριθµός έκτακτου επιστημονικού και εργατοτεχνικού προσω- 
πικού, το οποίο διαφοροποιούνταν ανάλογα µε τις εκάστοτε 
ανάγκες του έργου. Οἱ ανασκαφικές έρευνες, πέρα από τις αλ- 
λεπάλληλες φάσεις χρήσης της πόλης που έφεραν στο φως, 










Σιντριβάνι, νότια είσοδος, ταφικό. 
ΘΕΦΑΠΟΘ/ΑΤΤΙΚΟ ΜΕΙΡΟ Α.Ε. (Φωτ: Ανέστης Σαμουρκασίδης) 
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Αγίας Σοφίας, Νότιο κέλυφος, 
ανατολική οικοδομική νησίδα 


Αγίας Σοφίας βόρεια είσοδος. 
ΘΕΦΑΠΟΘ/ΑΤΤΙΚΟ ΜΕΤΡΟ Α.Ε 
(Φωτ: Ανέστης Σαµουρκασίδης) 
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έδωσαν και έναν τεράστιο αριθµό κινητών ευρημάτων, που 
ανέρχετα! σε πάνω από 300.000 αντικείµενα, από τα οποία 
περισσότερα από 50.000 νομίσματα. Τα ευρήματα καθαρί- 
ζονται, συντηρούνται και συγκολούντα! στο μέτρο του δυ- 
νατού, καταγράφονται, ταξινομούνται, και τα πιο ενδιαφέ- 
ροντα φωτογραφίζονται ή σχεδιάζονται, προκειµένου κατό- 
πιν να τοποθετηθούν στον χώρο και στον χρόνο, ώστε να 
αποτελέσουν τεκμήρια αξιολόγησης Και χρονολόγπσης των 
οικοδομημάτων και των άλλων καταλοίπων από τη µακραί- 
ωνηΏ ζωή της πόλης. Πέρα από τις προκαταρκτικές παρου- 
σιάσεις των ανασκαφικών δεδοµένων στην ετήσια Συνάντηση 
για το Αρχαιολογικό Έργο στη Μακεδονία και στη Θράκη, 
τελικός στόχος είναι τα κινητά αυτά ευρήµατα να αποτελέ- 
σουν υλικό μελέτης καὶ επιστημονικών δημοσιεύσεων πολ- 
λών κατηγοριών αντικειμένων της αρχαιότητας, ώστε να 
αξιοποιηθούν στο έπακρο τα δεδοµένα τους. Αν αυτό επι- 
τευχθεί, θα αποκτήσουμε µία νέα εικόνα της Θεσσαλονίκης 
ανά τους αἰώνες. Ασφαλώς, τα πιο σηµαντικά από αυτά Θα 
πρέπει να συγκροτήσουν το περιεχόµενο θεματικών εκθέ- 
σεων, προκειµένου να γνωρίσει το ευρύ κοινό όλον αυτόν 
τον αρχαιολογικό πλούτο, ο οποίος βελτιώνει κατά πολύ τις 
γνώσεις µας για την πολεοδομική οργάνωση, την κοινωνία 
και την οικονομία της αρχαίας Θεσσαλονίκης διαχρονικά, 


Ένα αναπάντεχο εύρημα: µία “άγνωστπ” αρχαία πόλη 
Σήµερα, στους έξι βασικούς σταθμούς, στην περί και εντός 
των τειχών πόλη, έχει περατωθεί π ανασκαφική έρευνα. Σε 
όλους τους σταθμούς, εκτός αυτών της Βενιζέλου και της 
Αγίας Σοφίας, προχωρούν οἱ τεχνικές εργασίες κατασκευής 
τους, είµαστε σε θέση να προχωρήσουμε σε µία πρώτη απο- 
τίµηση του αρχαιολογικού έργου. Έχει επίσης, αποδοθεί και 
Π έκταση του αμαξοστασίου του µετρό, σε περιοχή ανατολικά 
της αρχαίας Θεσσαλονίκης. Εκεί, ανασκάφτηκε σηµαντικό 
τµήµα κλασικής προκασσάνδρειας πόλης, πριν από την 
ἵδρυση της Θεσσαλονίκης, Π οποία ίσως ήταν ένα απότα 26 
πολίσµατα που τροφοδότησαν µε πληθυσμότην {δρυσπ του 
νέου αστικού Κέντρου στον μυχό του Θερμαϊκού. Η πόλη, 
κτισμένη κατά το Ιπποδάµειο σύστημα, δηλαδή µε κάθετους 
και οριζόντιους δρόμους που σχημάτιζαν ισοµεγέθεις οΙκο- 
δομικές νησίδες, άκμασε κατάτον 50 και τον 40 αἰώνα, µέχρι 
τον συνοικισμό για τη δηµιουργία της Θεσσαλονίκης, οπότε 
και ο πληθυσμός της πιθανότατα μετακινήθηκε στο νέο 
αστικό Κέντρο και αυτή σταδιακά παράκµασε. 


Οι σταθμοί μετρό στα όρια και εκτός των τειχών της αρχαίας 
Θεσσαλονίκης 

Ανατολικό νεκροταφείο 

Εκτεταµένα τμήματα νεκροταφείου των ελληνιστικών, ρω- 
µαϊκών και παλαιοχριστιανικών χρόνων ανασκάφτηκαν στους 
σταθμούς του Πανεπιστηµίου κα!της πλατείας ΣΙντριβανίου, 
που βρίσκονται έξω από τα ανατολικά τείκη της αρχαίας 
Θεσσαλονίκης. Αλλεπάλληλα στρώματα χρήσης έφεραν στο 
φως διάφορες κατηγορίες τάφων --από απλές ανοικτές ταφές 
καὶ λιτούς κεραµοσκεπείς µέχρι κιθωτιόσχημους, κατασκευα- 
σµένους µε πλινθοδοµή ή µε μαρμάρινες πλάκες--, ενώ σε 
αρκετές περιπτώσεις ήρθαν στο φως ταφικά οικοδομήματα, 


διαφόρων τύπων, για οικογενειακή χρήση, Μαρµάρινα ανά- 
γλυφα και επιγραφές αποτελούσαν συνήθη σήματα µέσα στο 
πυκνό πλέγμα των αλλεπάλληλων χρήσεων του νεκροτα- 
φείου, το οποίο έκλεισε στην αγκαλιά του τον αἰώνιο ύπνο 
των πρώτων κατοίκων της νεοϊδρυμένης, το 315/6 π.Χ., πό- 
λης. Καλύπτοντας ένα ευρύ χρονολογικό φάσμα, µε τους πιο 
πρώιµους τάφους να ανάγονται στον 30 αιώνα π.Χ. Και τους 
πιο ύστερους στον 50 α1. μ.Χ., έδωσαν µια αξιοσημείωτη ποι- 
κιλία στην πληροφόρηση ως προςτις θρησκευτικές δοξασίες 
και τις ταφικές πρακτικές, καθώς και Χιλιάδες κτερίσματα, 
από απλά ταφικά δώρα των πιο λαϊκών καὶ φτωχότερων τά- 
ξεων µέχρι Χρυσά στεφάνια και πολύτιμα κοσμήματα των 
ανώτερων κοινωνικών στρωμάτων. Τα πιο Χαρακτηριστικά 
από τα ταφικά σύνολα ή οικοδομήματα αποσπάστηκαν για 
να αποτελέσουν µουσειακό έκθεµα, ενώ µία κοιµητηριακή 
παλαιοχριστιανική βασιλική, µετά την ανασκαφική της τεκ- 
µηρίωση, μετακινήθηκε και καταχώθηκε σε χώρο του πανε- 
πιστηµίου νοτίως της Βιβλιοθήκης. 


Δυτικό νεκροταφείο της αρχαίας Θεσσαλονίκης 

Αντίστοιχα πλούσια ήταν Και π συγκομιδή των ταφικών κτε- 
ρισµάτων και οικοδομημάτων κα! στις δύο στάσεις στην πλα- 
τεία Δημοκρατίας και στον σιδηροδρομικό σταθµό, στην πε- 
ριοχή όπου εκτεινόταν το δυτικό νεκροταφείο κυρίως της 
ρωμαϊκής Θεσσαλονίκης, Εδώ, οἱ τάφοι των ελληνιστικών 
χρόνων είναι σε περιορισμένο αριθµό, το νεκροταφείο πι- 
Κνώνει µε ταφές των ρωμαϊκών, παλαιοχριστιανικών και 
πρώιμων βυζαντινών χρόνων. Ανάγλυφες Καὶ ενεπίγραφες 
στήλες, πολυτελείς μαρμάρινες και πώρινες σαρκοφάγοι -- 
εισαγωγής ή τοπικής παραγωγής--, βωμοί εισαγµένοι ή του 
τοπικού εργαστηρίου, ήρθαν στο φως, Στο πυκνό σύνολο 
των αλλεπάλληλων ταφών δεν έλειπαν τα ταφικά συγκρο- 
τήµατα και οἱ εργαστηριακές κατασκευές για την άµεση προ- 
µήθεια των ταφικών κτερισµάτων στους επιζώντες συγγενείς 
για διεξαγωγή τελετουργιών µνήµης των προσφιλών τους 
τεθνεώτων. Στον σταθµό της πλατείας Δημοκρατίας ανα- 
σκάφτηκαν, πάνω από τα στρώματα του νεκροταφείου, που 
φαίνεται ότι κάποια στιγµή εγκαταλείφθηκε, εγκαταστάσεις 
παραγωγής οίνου, ενταγµένες πιθανότατα σε µοναστηριακό 
συγκρότηµα των µέσων βυζαντινών χρόνων. Ένας αρχαίος 
ὀρόμος, εκατέρωθεν του οποίου αναπτύσσονταν οἱ τάφοι, 
σε κατεύθυνση όμοια µε αυτήν της σημερινής οδού Λαγκαδά, 
οδηγούσε σε κεντρική πύλη των τοιχών τους επισκέπτες της 
πόλης. Χιλιάδες τα ευρήματα και στους δύο αυτούς σταθ- 
µούς, ταπεινά ήπιο πολύτιμα, έδωσαν και εδώ ένα αντιπρο- 
σωπευτικό και πλούσιο δείγμα του κοινωνικού καὶ οἰκονομἰ- 
κού σἰαΐμς των κατοίκων της πόλης διαχρονικά. 


Οι σταθμοί µετρό εντός της αρχαίας Θεσσαλονίκης: Αγία 
Σοφία και Βενιζέλου 

Οι σταθμοί ωστόσο που αποκάλυψαν τις πιο σημαντικές 
πληροφορίες για την καθημερινότητα της πόλης ήταν οἱ 
σταθμοί Βενιζέλου και Αγίας Σοφίας. Ένας μαρμαρόστρωτος 
δρόμος πλάτους ἃ µέτρων, µε φαρδιά μαρμάρινα ρείθρα και 
πεζοδρόμια εκατέρωθεν και βαθύ (περίτα 2 μ.) αγωγό απορ- 
ροής ομβρίων υδάτων στη νότια πλευρά του, όπου υπήρχε 
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Σταθμός Βενιζέλου, βόρεια είσοδος, Φωτ. Μικέλετροϊάνι 


κατά μήκος του κιονοστήρικτῃ στοά, αποκαλύφθηκε και 
στους δύο σταθμούς. Στον δρόμο εντοπίστηκαν δύο κύριες 
φάσεις: µία στον 40 αι. μ.Χ., εποχή της Τετραρχίας, κατά 
την οποία π Θεσσαλονίκπ ως πρωτεύουσα ευνοήθηκε µε 
έργα υποδομών και εξωραϊσμού. Η δεύτερη κατασκευαστική 
φάση του κεντρικού µαρμαρόστρωτου δρόμου, του ἀθειπιᾶ- 
ηις πιαχίπ]ς, του βασικού οδικού άξονα πού διέσχιζε την 
πόλπ από ανατολή προς δύση, της γνωστής από τις πηγές 
Μέσης οδού των βυζαντινών χρόνων, ανάγεται στα χρόνια 
του Ιουστινιανού, εποχή μεγάλης ακμής του κράτους. 

Την εποχή που ο Ανθέμιος και ο Ισίδωρος κατασκεύαζαν 
την Αγία Σοφία, π Θεσσαλονίκη, δεύτερη πόλη της αυτο- 
κρατορίας (που επί [ουστινιανού έφθασε στις μεγαλύτερες 
διαστάσεις της), εξωραΐστηκε µε ένα εξαιρετικά δαπανπρό 
τεχνικό έργο υποδομής, έναν κεντρικό οδικό άξονα, εκατέ- 
ρωθεν του οποίου ξετυλιγόταν στους επόµενους αιώνες όλπ 
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η εμπορική ὁραστηριότητα της 
πόλης. Στο ίδιο έργο ασφαλώς 
προθλέπονταν και κάθετοι προς 
τη θάλασσα οδικοί άξονες. Ένας 
τέτοιος κάθετος άξονας, σατᾷο, 
ήρθε στο φώς, ακριβώς 7 µέτρα 
κάτω από το οδόστρωμα της σύγ- 
χρονης Βενιζέλου. Τη συμβολή 
των δύο οδών, του ἀθοιππαπιις 
πιαχΙπιµς µε τον οδΓἀο, σηµατο- 
δοτούσε ένα μνημειακό τετρά- 
πυλο, αντίστοιχο µε αυτό που 
υπήρχε στο Ανάκτορο του Γαλέ- 
ριου Καὶ που έχουν διασωθεί δύο 
από τους τέσσερις πεσσούς του, 
το γνωστό Τόξο του Γαλέριου ή 
Καμάρα. 

Κατά µήκος της νότιας πλευ- 
ράς του δρόμου στον σταθμό Βε- 
νιζέλου, που αποκαλύφθηκε σε 
μήκος 80 µέτρων, εκτός από τῃν 
κιονοστοιχία, ανασκάφτηκε και 
µία ορθογώνια µαρμαρόστρωτπ 
πλατεία, κοσμηµένη µε µνηµει- 
ακό μαρμάρινο κρηναίο οικοδό- 
µημα. Στην περιοχή, στην καρδιά 
της ρωμαϊκής και βυζαντινής πό- 
λπς, ήρθαν στο φως καταστήματα 
που σχετίζονταν µε την κατα- 
σκευή χάλκινων εξαρτημάτων και 
αγγείων, Καθώς και κοσμπµάτων 
(όπως φάνηκε απότις ποσότητες 
υδραργύρου, απαραίτητου για την 
επεξεργασία του χρυσού). Τα κα- 
ταστήµατα και ο ὀρόμος γνώρι- 
σαν πολλές µετασκευές και µετα- 
γενέστερες φάσεις, µε μειώσεις 
του πλάτους χρήσης του, προϊόν- 
τος του χρόνου, πολλές από τις 
οποίες είναι ακόµῃ ορατές. Φαί- 
νεται ωστόσο ότι για πολλούς αιώνες διατηρήθηκε ο εµπο- 
ρικός χαρακτήρας της περιοχής µετις ίδιες χρήσεις και όµοια 
εμπορεύματα, όπως ακριθώς διατηρείται και µέχριτις µέρες 
µας µε τα εμπορικά πώλησης χάλκινων σκευών (εξού και π 
γειτνιάζουσα Παναγία Χαλκέων) και µετα Κοσμηματοπωλεία 
κατά µήκος της σύγχρονης Εγνατίας οδού (που, σημειωτέον, 
δεν ταυτίζεται µε την αρχαία Εγνατία οδό των ρωμαϊκών 
χρόνων). Αυτή π ταύτιση των χρήσεων από τα ρωμαϊκά χρό- 
νια µέχρι την εποχή µας συνιστά µία μοναδική διαχρονία 
στο κέντρου της πόλπς και δίνει αδιαμφισβήτητα στοιχεία 
για το αναλοίωτο της φυσιογνωμίας της επί αιώνες. 

Ο µαρµμαρόστρωτος δρόμος στον σταθµό Αγίας Σοφίας 
αποσπάστηκε προκειµένου να κατασκευαστεί ο σταθμός 
από τον οποίο διερχόταν ο παντοροϊκός αγωγός λυμάτων 
της σύγχρονης πόλης. Μολονότι είχε αποφασιστεί ότι, µετά 
την αποπεράτωση του κελύφους του σταθμού, ένα τµήµα 


του να επανατοποθετηθεί εντός 
του, αλλά σε άλλα από την αρ- 
χική του θέση, τελικώς αυτό κα- 
τέστη ανέφικτο, λόγω της χωρο- 
θέτησης βασικών λειτουργιών 
του σταθµού εκεί. Άλλωστε, ο 
ὀρόμος, που διασώθηκε σε µήκος 
73 µέτρων κρίνεται σκοπιµότερο 
να τοποθετηθεί ως ενιαίο έκθεμα 
πλέον σε άλλη, εκτός του σταθ- 
μού, θέση. Κάτω από το οδό- 
στρωµα ανασκάφτηκαν φάσεις 
των πρώιμων ρωμαϊκών και ελ- 
ληνιστικών χρόνων, αποκαλύ- 
πτοντας σπµαντικό οικιστικό 
τµήµα µε δρόµους, σπίτια, εργα- 
στήρια Και καταστήµατα, ενώ 
αποκαλυφθέν µέρος τείχους, µε 
άξονα κάθετο προς τή θάλασσα, 
οριοθετούσε την πρώιμη, «κασ- 
σάνδρεια», πόλπ στα δυτικά. 

Κατά τπ διάρκεια κατασκευής 
της βόρειας και νότιας πρόσβασπς στον σταθµό Αγίας Σο- 
φίας, ήρθαν στο φως δύο ελλειψοειδείς πλατείες του όου 
αιώνα μ.Χ., εκατέρωθεν του ἀθειμποπις πιαχίπιιΙς ήτης Μέ- 
σης οδού, καταστήματα στη βόρεια πλευρά του δρόμου και 
µία µμνπμµεικών διαστάσεων κρήνπ/νυμφαίο σε σχήµα Πι, µε 
ορθογώνιες και πμικυκλικές κόγχες, από όπου θα έρρεε το 
νερό από µαρμάρινους κρουνούς, κοσµηµένη µε ορθοµαρ- 
µαρώσεις και γλυπτά. Η κρήνη είχε µακρά διάρκεια χρήσης, 
πολλές τροποποιήσεις και φάσεις, σε Κάθε περίπτωση 
ωστόσο δέσποζε επί αἰώνες σε ένα από τα πιο κεντρικά 
σπµεία τῃς πόλης, εκεί όπου αναμένεται µία διασταύρωση 
δρόμων, αντίστοιχη µε αυτήν του σταθµού Βενιζέλου. Με- 
ταγενέστερες φάσεις πάνω από τη βόρεια ελλειψοειδή πλα- 
τεία αποκάλυψαν πυκνό αστικό ιστό των μεσοβυζαντινών 
αιώνων, ένα σύνολο μοναδικό στον κόσµο. Η Θεσσαλονίκῃ 
κατά τους πρώιµους και µέσους βυζαντινούς χρόνους απο- 
δεικνύεται µία μεγαλούπολη µε εντυπωσιακά διαμορφωμέ- 
νους δημόσιους χώρους µε πλατείες, κρήνες, μνημµειακάτε- 
τράπυλα σε σταυροδρόµια Και ποµπικές οδούς. Το μοναδικό 
αυτό σύνολο αποφασίστηκε, εξαιτίας της σπουδαιότητός 
του, να παραμείνει αδιατάρακτο στη θέση του κατά το µε- 
γαλύτερο µέρος τοῦ, µε τροποποίηπσῃ της μελέτης της βό- 
ρειας και νότιας προσβάσης του σταθμού. 

Ωστόσο, δεν ήταν όλα τόσο ευνοϊκά εξαρχής, ιδίως για 
τις αρχαιότητες του σταθµού Βενιζέλου. Το εκπληκτικό πο- 
λεοδομικό σύνολο που ήρθε στο φως εκεί, αποτέλεσε αντι- 
κείµενο πολλών και έντονων αντιπαραθέσεων. Αρχικά απο- 
φασίστηκε απόσπαση του δρόμου και επανατοποθέτησή 
του στο στρατόπεδο Παύλου Μελά. Μετά από τις πρώτες 
αντιδράσεις, ακολούθησε µία άλλη απόφαση για απόσπαση 
του ὁρόμου και επανατοποθέτησή του στον σταθµό µετά 
την κατασκευή του κελύφους του, Χωρίς, όµως, να προχω- 
ρήσει σχετική οικονοµοτεχνική µελέτη του συνολικού κό- 
στους απόσπασης και επανατοποθέτησης. Μετά από εκ 





Η Πολυξένη Αδάµ-Βελένη, στην βόρεια είσοδο του σταθμού Βενιζέλου. Φωτ. Μικέλε Τροϊάνι 


νέου έντονπ αντίδραση πολλών φορέων της πόλπς, και κυ- 
ρίως του Δήμου Θεσσαλονίκπς, µε προεξάρχοντα τον δή- 
µαρχο Γιάννπ Μπουτάρπ, αποφασίστηκε τελικά να παρα- 
μείνει ο δρόμος κατά χώραν (1π «ἴτι), και να κατασκευαστεί 
ο σταθµός σε δύο επίπεδα κάτω απότις αρχαιότητες. Αναμ- 
φίβολα, πρόκειται για δύσκολο τεχνικό έργο, όχι όµως ακα- 
τόρθωτο, όπως αρχικά παρουσιάστηκε, ούτε απαραίτητα 
πιο δαπανπρό από τη λύση της απόσπασης και επανατο- 
ποθέτησης -- λύση π οποία κατέστρεφε ανεπιστρεπτί την 
αυθεντικότητα του συνόλου. Επιπλέον, ο τρόπος επίλυσης 
κατασκευής του σταθµού δύο επίπεδα κάτω από τις αμε- 
τακίνητες αρχαιότητες εµπλουτίζει την τεχνογνωσία του 
κατασκευαστή και αυξάνει την προστιθέµενῃ αξία τόσοτου 
σταθµού όσο και όλου του περιβάλλοντος χώρου του, ο 
οποίος ακόµη και σήµερα παραμένει το πιο εμπορικό σηµείο 
της σύγχρονης πόλης. 

Η εγκριθείσα µελέτη, π οποία ήδη άρχιζε να εφαρµόζε- 
ται µε ταχύτατους ρυθμούς, προβλέπει τη δυνατότητα ο 
διερχόμενος από πεζογέφυρα επιθάτης του σταθμού να 
βλέπει τον μεγαλοπρεπή δρόμο, µε τις κιονοστήριχτες 
στοές, τη µαρμαρόστρωτη πλατεία, την κρήνπ και τα εκα- 
τέρωθεν εμπορικά καταστήματα. Φυσικά, για όποιον επι- 
θυµεί να επισκεφθεί τον αρχαιολογικό χώρο, θα διαμορφωθεί 
ξεχωριστή πρόσβαση και εἰδικές πορείες εντός του. Ο σταθ- 
µός Βενιζέλου, ο μοναδικός σταθµός µετρό-αρχαιολογικός 
χώρος στον Κόσμο, θα αποτελέσει ένα εξαιρετικό δείγμα 
σύγχρονης τεχνολογίας και θα προσελκύσει κοινό και εἰδι- 
κούς, ὅπμιουργώντας ένα νέο τοπόσηµο προορισμού για 
τους επισκέπτες της πόλπς. Έτσι, π σύγχρονπ τεχνολογία 
διασώζει, ως όφειλε, την αρχαία, γιατί ο πλατύς µαρμαρό- 
στρωτος δρόμος και το σταυροδρόμι µε το τετράπυλό του, 
µε όλα τα κοινόχρηστα κτίσματα γύρωτου, δεν ήταν τίποτε 
άλλο παρά ένα υψπλών προδιαγραφών τεχνολογικό επί- 
τεύγμα της εποχής του. 5 
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ΘΕΑΤΡΟ 


του ΓΠΑΝΝΗ Θ. ΚΕΣΣΟΠΟΥΛΟΥ 
Δημοσιογράφου 


Πρωταγωνίστρια στον 
Βυσσινὀκηπο του 
Τσέχωφ, την εναρκτήρια 
παράσταση της 
Μεταπολίτευσης για το 
Κρατικὀ Θέατρο Βορείου 
Ελλάδος. 

Κατάµεστη η Κεντρική 
Σκηνή της ΕΜ και στις 
δύο εμφανίσεις της! 

Η επιστροφή ως 
Φιλουμένα, λίγο πριν 
απὀ το τέλος... 


Οι φΦωτογραφίεςτου 
άρθρου προέρχονται 
απότο αρχείοτου 
ΚΘΒΕ 


Η λάμψη 
της Έλλης Λαμπετη 
στη Θεσσαλονίκη 


(Ὀβινόπωρο του 1974. 

Η Δημοκρατία µόλις έχει αποκατασταθεί στην Ελλάδα µετά από την επταετία της 
Χούντας των συνταγματαρχών. 

Ο Μίνως Βολανάκης επιστρέφει από το Λονδίνο για να αναλάβειτη γενική διεύθυνση 
του Κρατικού Θεάτρου Βορείου Ελλάδος, που έχει πρόεδρο τον καθηγητή αρχαι- 
ολογίας Μανόλη Ανδρόνικο. 

Η Έλλη Λαμπέτη έχει ήδη διαγράψει µία µεγάλη πορεία στο θέατρο (32 χρόνια) και 
στον ελληνικό κινηματογράφο (Κυριακάτικο ξύπνημα, Η κάλπικη λίρα, Το κορίτσι 
µετα μαύρα, Το τελευταίο ψέµα,, μεταξύ άλλων), έχει ήδη νικήσει τον Καρκίνο µία 
φορά και έχει από χρόνια αγαπηθεί από το κοϊνό. 


Ο Βολανάκης αποφασίζει να σκηνοθετήσει τον Βυσσινόκηπο του Άντον Τσέχωφ 
ως εναρκτήριο έργο στο θέατρο της «μακεδονικής πρωτεύουσης» µε πρωταγωνί- 
στρια την ήδπ κορυφαία Ελληνίδα πθοποιό Έλλη Λαμπέτη. 

Το θέµα όµως δεν είναι τόσο απλό όσο φαίνεται. Πριν καν ανεβεί Π παράσταση, 
το Κρατικό Θέατρο δέχεται σφοδρή κριτική για «διαδικασίες που δεν τηρήθηκαν 
και εκµίσθωση του θιάσου Λαμπέτη - Παπαμικαήλ» (Καθημερινή, 12.11.1974). Τρία 
µέλη του διοικητικού συμβουλίου παραιτούνται. 

Το ΚΘΒΕ σπεύδει να ανακοινώσει ότι π Έλλη Λαμπέτη «θα αμείβεται µετον µι- 
σθό των πρωταγωνιστών και οἱ υπόλοιποι πθοποιοί του θιάσου θα ενταχθούν στα 
µισθολογικά πλαίσια του θεάτρου». 

Μεταξύ των υπολοίπων πθοποιών είναι ο Δημήτρης Παπαμιχαήλ, ο Δήμος Στα- 
ρένιος, π Αφροδίτη Γρηγοριάδου, Π Άννα Γεραλή αλλά και πθοποιοί που έγραψαν 
Ἱστορία στη θεατρική Θεσσαλονίκη, όπως ο Αλέκος Ουδινότης και Π Κατερίνα 
Σαγιά. 

«Πιστέψτε µε πως ούτε ξέρω ούτε ρώτησα να µάθω ποιος θα είναι ο μισθός µου. 
Δεν θέλω να κερδίσω κα! είναι σίγουρο πως Π πρόσληψή µου δεν είναι π ιδανική εµ- 
πορική λύση για μένα. Ωστόσο, δεν έχει Καμιά σημασία» δηλώνει Π «ακούσια πέτρα 
του σκανδάλου» Έλλη Λαμπέτη, π οποία υποστηρίζει ότι είχε κλείσει συμφωνία µε 
τον Βολανάκη πριν εκείνος τοποθετηθεί γενικός διευθυντής στο ΚΘΒΕ. «Μετά την 
εκλογή του μ’ ενδιέφερε µόνο να µῃΠ χαλάσει Π παράσταση. Και αποφάσισα ότι δεν 
θα Χαλούσε από εμένα. Έμενε να συμφωνήσει και το θέατρο» λέει. 

Μία εβδομάδα πριν από την πρεμιέρα, οπρόεδρος Μ. Ανδρόνικος και ο γενικός 
διευθυντής Μ. Βολανάκης δίνουν συνέντευξπ Τύπου, ῃ οποία διαρκεί... 3 ώρες! Εκεί 
δίδονται εξηγήσεις γιατο επίμαχο θέµα και ανακοινώνεται ότι, µετάτις παραστάσεις 
της Θεσσαλονίκης, «ο θίασος Λαμπέτη, σαν Κλιµάκιο πια του ΚΘΒΕ, θα παρουσιάσει 
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ον ατινὴ αθηναϊκη 
ι 16 ΝΕ ΤΑ . --- 
ο. πας σκακοο Β. Ε. διαψεύδει: 


Τό Κρατικό Θέατρο 
ΔΕΝ ΧΡΗΜΑΊΟΔΟΤΗΣ 
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ον ἀνταποκριτοῦ µας). Ὁπ 
«λλο κ κά ὁ Γεν. Διευθυντής, ολ ἄρα- 
ὦ που Βορείου Ἑλλάδος, καθηγητής Πο θες τὴν 
ὃν δέτης Μ. Βολονάκης, ἀντιστοίχως, ἕἔ -- χ 
συνέντευξη Τύπου, ἄφ ὅτου ἀνέλαθαν καθήκοντά 

































πρώτη 


ἡ ν κ τ παρουσιάση 


«χρηματοδότηση» τοῦ «θιάσου Δαμπε Τ Σ ν συνέντευξη ἀναφέρθηκαν ἀκόμη 
9. ολονά- ἵ τὰ ἑξῆς 
μ, ὃ υνοά ο ἴδιο θέμα. στὸ .. Δ. ον, αν οο 
. ἀνώτερες θέσε 
Τὸ ΒΕ, ὅπως εἶπαν οἱ μα τικοῦ Προσωπικοῦ τοῦ  θεάτροῦ.. απὸ 
όροι, δαθίνο ο Ἱβπιομοια, ον ἠρποιρός νὰ Ἰὰ µπόρίοη νὰ ἄν, 










) ή του. 
φθινοπωρινἠ Ἱεριοδεία µαταιώ- 
Τὸ 1 δε) νὰ ξείξη τώρα τὴ δουλειά 


ἔπολο | ᾿ αλλιτεχνικὸ κέν- 
. (ε συνεργασ κά στὴν ᾿Αθήνα, καλλιτεχ ν 
πω ο ον) 
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στην Αθήνα τον Βυσσινόκηπο». 

«Λεν είναι αλήθεια ότιτο ΚΘΒΕ ανέλαβε τη χρη- 
µατοδότηση του θιάσου Λαμπέτη» λέει ο Ανδρόνι- 
Κος, «είναι μύθος» τονίζει ο Βολανάκης. 

ταν η πρώτη φορά που Ππ Λαμπέτη θα ερµή- 
νευε Τσέχωφ. «Θα θελα να είχα ερμηνεύσει την Άν- 
νια, την Κόρη µου στον Βυσσινόκηπο, όταν ήμουν 
νεότερη. Είκα κι εξακολουθώ να έχω ένα αίσθημα 
φόβου για τον ρόλο. Κι όµως, τελικά δεν µε νοιάζει 
πώς θα είμαι. Ανακάλυψα την αλήθεια του. Φθάνει 
λοιπόν να είµαι αληθινή». 

Ο Βυσσινόκηπος κάνει πρεμιέρα στις 23 Νοεμ- 
βρίου 1974, λίγες µέρες µετάτις πρώτες βουλευτικές 
εκλογές της Μεταπολίτευσης, στην κεντρική σκηνή 
της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών. Οι 17 παρα- 
στάσεις θα ολοκληρωθούν στις 6 Δεκεμβρίου 1974 
καιθατις παρακολουθήσουν 13.031 θεατές] 


5 
τ 
ι 
η 
ι 


Οι κριτικές δεν ήταν θετικές για την παράσταση, 
ωστόσο γενναιόδωρες για τη σπουδαία πρωταγωνί- 
στρια. Στο στόχαστρο Ιδίως ο Βολανάκης. «Η Έλλη 
Λαμπέτη ακολούθησετις οδηγίες του σκηνοθέτη κι 
αυτό τη 6ηµίωσε, παρόλο που αντιμετώπισε τον 
ρόλο της µε τη γνωστή σκηνική της άνεση» σηµει- 
ώνει ο ΜΙΧ. Τσιτσικλής στον Ελληνικό Βορρά στις 
5.12.1974. 

«ὉΟ ρόλος δεν είναι για την ιδιοσυγκρασία της. 
Τον έφερε όµως στα µέτρα της και τον ευαισθητο- 
ποίησε» γράφει μεταξύ άλλων ο Κ. Γεωργουσόπουλος 
στην εφημερίδα Το Βήμα (31.1.1975), µετά τις πα- 
ραστάσεις στην Αθήνα καὶ στο θέατρο «Διονύσια». 

Το πρώτο πέρασμα λοιπόν της Έλλης Λαμπέτη 
ήταν επεισοδιακό Καὶ σύντομο. Παρ’ όλ’ αυτά, τις 
παραστάσεις παρακολούθησαν καθηµερινά περισ- 
σότεροι από 740 θεατές] 
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ΑΠΟ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ 31 ΑΥΓΟΥΣΤΟΥ 
ΘΕΑΤΡΟ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΩΝ ΣΠΟΥΔΩΝ 


4 Κολ Τα λε. 


ΦΙΛΟΥΜΕΝΑ 






ος 


ΥΤΠΗΞΕΕΕ 
ΤΙΤΟΣ ΒΑΝΔΗΣ 


ΣΚΗΝΟΘΕΣΙΑ 


Μ. ΜΠΟΛΟΝΙΝΙ 


ΤΗΛ. ΤΑΜΕΙΟΥ 229.745. Η ΑΙΘΟΥΣΑ ΚΛΙΜΑΤΙΖΕΤΑΙ 
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Η Λαμπέτη ως Φιλουμένα 
Το 1979 επιστρέφει ξανά µε τον θίασό της, όΧι όµως ως συνεργαζόµενη µετο ΚΘΡΕ. 

Η Φιλουμένα Μαρτουράνοτου Εντουάρντο Ντε Φίλπππο, σε οκηνοθεσία Μάουρο 
Μπολονίνι, ανέβηκε κατά την προηγούµενη θεατρική περίοδο στην Αθήνα και την 
Παρασκευή 31 Αυγούστου κάνει πρεμιέρα στην κεντρική σκηνή της Εταιρίας Μα- 
κεδονικών Σπουδών έχοντας τον πλευρό της τον Τίτο Βανδή (αντί του Δημήτρη 
Παπαμικαήλ, που είχε τον ρόλο στην Αθήνα), ο οποίος ήρθε στη γενέτειρα Θεσσα- 
λονίκη µετά από 15 χρόνια απουσίας στις ΗΠΑ, τον Γιώργο Μοσχίδᾳη, την Κατερίνα 
Γώγου, τον Αντώνη Καφετζόπουλο και τον Πάνο Μιχαλόπουλο. 

Είναι Π ίδια περίοδος που Π Φιλουμένα Μαρτουράνο ανεβαίνει στο Λονδίνο, µε 
σκηνοθέτη τον Τζεφιρέλλι. Την παραμονή της πρεμιέρας, Π Λαμπέτη και ο Βανδής 
μιλούν στους δημοσιογράφους. Η Λαμπέτη, μεταξύ άλλων, µιλά «και για το κοινό 
της Θεσσαλονίκης που την περιβάλλει πάντοτε µε εκδηλώσεις αγάπης», 

Η προσέλευση των θεατών τη δικαιώνει για µία ακόµη φορά. Την Κυριακή 23 
Σεπτεμθρίου 1979 οι παραστάσεις ολοκληρώνονται, έχοντας κόψει 23.000 εισιτήρια 
(πάνω από 700 θεατές καθημερινά), «αριθμός δίχως προηγούμενο στα θεατρικά 
δρώμενα της Θεσσαλονίκης» (εφημ. Μακεδονία, 23.9.2017). 

Λίγους µήνες αργότερα, ο καρκίνος θᾳ κάνει πάλιτην εμφάνισή του, Η Λαμπέτη 
θα προλάβει να ανεβάσει άλλες δύο παραστάσεις: Ντόλλυτου Θόρντον Ουάιλντερ 
το 1980, µε συμπρωταγωνιστή τον Δημήτρη Παπαμιχαήλ, και Σάρα: Τα παιδιά ενός 
κατώτερου Θεούτου Μαρκ Μέντοφ, το 1981-1982, µε τον Λευτέρη Βογιατζή. Στις 
3 Σεπτεμβρίου 1983 άφησε την τελευταία της πνοή. 


ΕΝΤΟΣ ΣΧΕΔΙΟΥ ΠΟΛΕΩΣ 


σε επιμέλεια 

του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Ερευνητή φωτογραφίας 
Φωτογραφία 

του ΝΑΣΟΥ ΑΒΔΑΡΜΑΝΗ 

















Πυλαία, 2017 


ἡξ. αστικό κέντρο ασκεί ισχυρές δυνάμεις εντός και εκτός τειχών, κεντροµόλες και φυγόκεντρες. Ως τόπος εκπλη- 
ρώνειτις προὔὐποθέσεις της σύγχρονης ζωής: όμοια, Κορυφώνει την πίεση Καὶ το άγχος, αφήνοντας πολλούς ανθρώ- 
πους εκτός Ισορροπίας. Το όριο της πόλης αποκτά έτσι ειδικό συμβολισμό. Είναι Π ζώνη, όπως φανερώνει η 
φωτογραφία του Νάσου Αβδαρµάνη από την Πυλαία, όπου νεόὃµητες κατοικίες συνορεύουν άµεσα, µε µια λανθά- 
νουσα βιαιότητα, µε ορθογώνια αγροτεµάχια ή ακανόνιστες λόχµες' είναι ακόµη οτόπος όπου οι ακρίτες του αστικού 
φαινομένου μπορούν να ακούν ανεµπόδιστα το τιτίθισµα ενός πουλιού, σε απόσταση ασφαλείας από το αγκοµαχητό 
του κέντρου, αλλά και την ορμητική ζωντάνια των κύκλων της φύσης. Το σύνορο της πόλης, πεδίο ασφυκτικά μικρό 
για ελιγμούς, προβάλλει έτσι ως τόπος παράδοξα αμφίσηµος: µπορεί να επισημαίνει µια διπλή κατάφαση όσο και 
µια διπλή απώλεια, 
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ν ὁ 


! { 
{ 5 τν. Ἵ - ραπ. . ο. 
ἡ | Φε ρασι ᾗ ). η Τλ(] | 
4 ωΜώ τη κ» ε μι ΜΜ 


ν΄ Ἰ { ι 


Μεταφραση: ΣΑΚΗΣ ΣΕΡΕΦΑΣ 
Συγγραφέας 


Εικονογράφηση: ΔΗΜΗΤΡΑ ΚΑΜΑΡΑΚΗ 


ΤΗΕ ΜΑΡ ΑΝΩ ΤΗΕ ΟΙΤΥ 
σα|οπίκα, (16608 


[Π (Πε Ρἱασίοά σἵανεγαίἀ, εαἴνεά 5ἴοπε ΠΊεΠ 
Βἰμί Ῥας] {ο σεοἰοφΥ {ΤΟΠ ατί. 

Εασ]ι Ποίο’ς |ε[ϊ Πὶς Πσανγ ραί!, 

Ηις ᾖοατί-Ί( ἱς οι{ς πονν, απά Τι Ἠλ/αΓ:ς. 
Ηονν οα»ί[γ οἷιε [αἰἰς {οἱ (Π]ς οἴςγ ναι]. 
Βου[άσθίς σἰ{οννη ἰη (ἶε ης οἱ Ὀιιία|, 

Απά Πονν ρἱοίίσἀ, μΠπ]ου(πεά, απιά πιίπο, ἰἡὶς γεαίς 
ρα]οηίκα ἴα]κος «πας; α Πιαρ 

Γ.ο5ς ἀείαί[εά ἴἴιαι (αιταίπ ἀεσεήρεά, γεί 
Ττανο]οίς ἠγοιθίι (ἶιο (ατσσ]ς αηάςεαρεα 

[ονε οας]ι Ῥ]αττοά Πιαή--θας]ι ΠΠΙΠεΓα| άταρε-- 
Ώναννη ἰἰς[ιί]γ (ουπά ἰ{5 (ννο-{ασσά πιο]! 

[π (]ιο πἸαϊτίασε οἱ Πιαρ απιά εἶίγ, (πισαί 

Απά ριοππίςε οἱ είταγαι. 


[ῃ οας]ι Ὀ{δαί]ι οἱ/ [πε ταβϊαΠί 56α 

Εἰαίς σα]ίς οἱ (πε «ἰΓσδαπηίπᾳ, Γἰίπο (ἶἰά6, 

Γιαίκο Πατ [Τοιπ οπ6 Πεγος ηάς 

(Πονν σἴιπ]] ἴἶχο Π] Π]ι]5ε 5ἴηος ἰηςίάα] 

Βμί νν]ιος 5ε {ο 66ί ἴἶιε 5ἰάσνναἰις Ὀιογαπί, Ὀεπί 
-νλαςσεά ννῖπάς ννπίρρεά τρ οι εἰίγ 

Αίαη οἷά πιαρ” Πιαϊαίῃς; ΤΠετε Βε Γερεπάς. 

Απά [Γννοπάσγ, Πονν «αι ΟΠ6 σαἶ], Οἵ 

ΟΜΙΠΙ, ΠΟΝΝ ἰ5 οης 5θηί 

ΕΤΟΠΙ ἴῆ]ε πια ν/λετς [πε οἴίγ”ς ἱπιασίπεά, [ο νήΊαίς 
ΤΠια ἰοννεί απά {ιο Ρἱ6ί αἴς [ί 

Απ ΝΟ αἴτῃς οἱ ἴ]ιο Παίροί σιἰάς 

Εαε]ι 5ΚΙ[ ἰπίο ἴια Ιἰδ[ι2 
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Ο ΧΑΡΤΗΣ ΚΑΙ Η ΠΟΛΗ 
Σαλονίκη, Ελλάδα 


Στο αναθεματισµένο νεκροταφείο, γλυπτές λίθινες υπάρξεις 

Χάνουν το σχήµα τους κι από τέχνῃ γίνονται πάλι ορυκτό, 

Κάθε ήρωας εγκατέλειψε τον βαρύ ρόλοτου, 

Την καρδιά του --- ανήκει σε εµάς τώρα, Και στον Αλπθινό Πόλεμο. 
Πόσο εύκολα ξεγελιέται κανείς µετο περιτείχισµα αυτήςτης πόλης: 
Νεροφαγωμένοι ογκόλιθοι σκορπισµένοι σα νεκρική πομπή, 
Καιπόσο ύπουλπ, δίχως µελοδραματισμούς, οικεία 

Η Σαλονίκη τούτης της χρονιάς παίρνει σχήμα: ένας χάρτης 
Λιγότερο Λεπτομερής απ’ τον νεκρότοπο που περιγράφηκε πριν, ωστόσο 
Αυτοίπου ταξιδεύουν στο ελληνικό τοπίο 

Λατρεύουν κάθε µισοξεχασμµένη ύπαρξη --Κάθε ορυκτό πέτασµα-- 
Που έχει εφαρµοσθεί σφιχτά γύρω από την απατπλή ὁπτροσωπία της 
Στον γάμο του χάρτη µε την πόλη, απειλή 

Και υπόσχεση προδοσίας, 


Σε κάθε πνοή από την ακτινοβόλο θάλασσα 

Στράφτει το άλας της φουσκονεριάς που υψούται σε σταγονίδια, 
Αναθαρρώ από τη νύμφη ενός ήρωα 

(Πόσο στριγκά µέλπει µέσα µου π μούσα] 

Μα ποια είναι αυτή που µπορεί να µε χλευάζει και να µε ζορίζει) 
Και δαµάζω τα πλωτά ρείθρα, δένω κάβους 

--Αλλεπάλληλοι άνεμοι έσυραν την πόλη µας 

Στο περιθώριο ενός παλιού χάρτη: Υπάρχουν Μύθοι 
Κιαναρωτιέµαι πώς µπορεί κάποιος να σαλπάρει, ή 

Σωτήρη, πώς µπορεί κάποιος να τραπεί 

Απότη φανταστική εικόνα της πόλης πάνω στον χάρτη, προς εκεί όπου 
Ο πύργος και π προβλήτα καταυγάζουν 

Και οι δύο βραχίονες δείχνουν τον ὀρόμο του φωτός 

Σε κάθε μονοθέσιο κωπήλατο; 


(απόδοση στα ελληνικά: Σάκης Σερέφας) 





Η Ρεϊςεῖ]]α 5πο[{ είναι Αμερικανίδα 
ποιήτρια. Στα 2004 της απονεμήθηκε 
το ΚΕΠΥΟΓ Κενίενν ΡΙΖε για την 
ποίηση. Διδάσκει δημιουργική γραφή 
στο Τι[ίς [πίνοειςΙ(γ. 

Το ποίηµα «Το Μαρ απά {πο Ο1γ» 
περιλαμβάνεται στη συλλογή Ο ννοο!]γ 
οἵψ (Ταρε]]ο Ριες5, 2007). 
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ΓΡΑΜΜΑΤΑ 


των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 


ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Γιάννης Καρατζόγλου 


ος το 1946 στη Θεσσαλονίκη. Σπού- 
ὅασε διοίκηση επιχειρήσεων στην Ανώτατη 
Βιομηχανική Σχολή Θεσσαλονίκης (νυν [Πα- 
νεπιστήµιο Μακεδονίας) και έκανε µεταπτυ- 
Χιακές σπουδές (Μ.Β.Α.) στη ΜΕεΥ. Βρετανία. 
Είναι υποψήφιος διδάκτωρ ἱστορίας στο 
Τµήµα Πολιτικών Επιστημών της ΝΟΕ του 
ΑΠΟ. 

Διετέλεσε διευθυντικό στέλεχος επί 
ἀθετία και πλέον στον ιδιωτικό τοµέα, σε βιο- 
µηχανίες καὶ σε εταϊρίες παροχής υπηρεσιών, 
Υπήρξε επικεφαλής οργανισμού του δημόσιου 
τοµέα από το 2004 µέχριτη συνταξιοδότησή 
του, το 2008. 

Εμφανίστηκε στα γράμματα το 1970 µε 
την ποιητική συλλογή Ένα καλοκαίρι, που τυ- 
πώθηκε, ως Ιδιωτική έκδοση, στο φημισμένο 
καλλιτεχνικό τυπογραφείο του Νίκου ΝΙΚΟ- 
λαϊδη, µε επιμέλεια του Ντίνου Χριστιανό- 
πουλου. Ακολούθησαν τα βιδλία ποίησης: 
Δ.Ξ.Θ. (1975). Πρατήριο καυσίμων (1982): 
Αποσβέσεις (1987, ανθολόγιο των τριών πρώ- 
των συλλογών, µε την προσθήκη µεταγενέ- 
στερων ανέκδοτων ποιημάτων). Αποτελέ- 
σµατα χρήσεως (2006, επιλογή ποιημάτων 
από την ομότιτλη ανέκδοτη συλλογή και από 
άλλες δύο, επίσης ανέκδοτες): Πηγαίος κώδι- 
κας; Ποιητική διαδρομή 1964-2009 (2009). 

Τα πρώτα ποιήματά του «ήταν γραμμένα 
κάτω από τον αστερισμό της νεανικής ευφο- 
ρίας καὶ της ερωτικής διαύγειας, Μεταγενέ- 
στερα, µε την πολιτική του ένταξη, αλλάζει 
τελείως οτόνος και από την ελυτική αίσθηση 
της χαράς περνάει σε µια ποίηση όπου ο σκο- 
τεινός ορίζοντας της Ιστορίας αναγκάζει τον 
στοχασμό να εμθαθύνει και να αποκτήσει συλ- 
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λογική βαρύτητα. [...] ακόµα και στα ποιήματα 
όπου μνημονεύεται Π φθορά των Ιδιεών, Π ερω- 
τική έλλειψη [...], Π λυρική και θερμή φωνήτου 
Κ., µε εξαιρετικά λιτό τρόπο, προσπαθεί να 
αποκαταστήσει µια µορφή επικοινωνίας µετον 
άλλο» (Α.Ζ7.). 

Βασικοί άξονες της ώριµης ποίησήςτου ε- 
ναι Π διάψευση του έρωτα, Π εξαφάνιση της 
εντιμότητας, Π συντριβή των κοινωνικών ορα- 
µάτων αλλά και Π νοσταλγία για τον γενέθλιο 
τόπο, οἱ ρωγμές της πλικίας... 

Χαρακτηριστικό του έργου του είναι οἱ όροι 
της οἰκονομίας, προφανώς λόγω σπουδών και 
επαγγέλματος. 

Εκτός από ποίηση, έχει δημοσιεύσει δύο 
βιθλία ιστορίας (Ο αφανισµός των Θεσσαλονι- 
Κέων εβραίων της Γαλλλίας: Ένα Καάϊςῃ για 
τους δικούς µας Γάλλους, 2014) και Ένας αι- 
ώνας εμπιστοσύνης: Τα 100 χρόνια του Εµπο- 
ρικού-Βιομπχανικού Επιμελητηρίου Θεσσαλο- 
νίκης, 2015): ακόµη, τα µελετήµατα: Η λογο- 
τεχνία της Θεσσαλονίκπς: Σχέδιο µελέτης 
(19868) και «Ιστορική μνήμη στην ποίηση της 
Θεσσαλονίκης κατά τον 206 αιώνα» (2003). 
Έχει μεταφράσει σύγχρονους Γερμανούς και 
Κολομβιανούς ποιητές. 

Εδώ και 15 χρόνια δημοσιεύει τακτικά στο 
Θεσσαλονικέων Πόλις µελετήματα για την 
Ἱστορία της Θεσσαλονίκης: εικόνες κα στιγμές 
της Θεσσαλονίκης κατά τον ελληνοϊταλικό πό- 
λεμο µέσα από τον λογοκριµένο τοπικό Τύπο: 
στοιχεία για τον αφανισμό των εβραίων της 
πόλης: τα πρώτα 25 χρόνια της Αυτοκρατορι- 
κής Οθωμανικής Τράπεζας: εκλογική γεωγρα- 
φία και κοϊνωνικές µεταβολές στη Θεσσαλο- 
νίκη: ο εξηλεκτρισµός της πόλης κ.ά. Εε 


Δεν έχω να μιλήσω πια για 
τίποτα. 


Βλέμματα κοιτάζουν αδιάφορα 
πνιγµένα στα αγχολυτικά 
στιγμές κατασκευάζουν 
δολοφόνους στπ σκπνή 

ζούμε πια τρώγοντας τα 
περιττώματα της [στορίας 
αλήθειες συμπεριφέρονται σαν 
ψέματα, π βία σαν βροχή 


[«Η απόσυρση»] 


Ενδεικτική βιθλιογραφία 
-"Θανάσης Μαρκόπουλος [γιατα 
Αποτελέσματα χρήσεως], Η Πα- 
ρέμβασπ, 135, 2006 

--Λ.7. [Αλέξης Ζήρας], Λεξικό νε- 
οελληνικής λογοτεχνίας. Πρόσωπα 
- Έργα - Ρεύματα - Όροι. Αθήνα, 
Πατάκης 2008 

-- Βαγγέλης Χατζηβασιλείου, 
«Από την οργή Κκαιτον έρωτα στη 
φθορά και τον θάνατο» [για τον 
Πηγαίο κώδικα], Εντευκτήριο 88, 
2010 





Γιάννης Καρατζόγλου 
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ΒΙΒΛΙΑ 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Οµότιµου καθηγητή Πολπικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 


ΓΙΑΝΝΗΣ ΚΑΡΑΜΗΤΣΙΟΣ 


Θεσσαλονίκη 


1ΟΟ 
Μικρές Ἱστορίες 


ΙΑΝΟΣ ΕΚΔΟΣΕΙΣ 





ΓΙΑΝΝΗΣ ΚΑΡΑΜΗΤΣΙΟΣ 


Θεσσαλονίκη 100 µικρές ιστορίες 
[ανός, 2017, 105 σελ. 


100 µικρές ιστορίες - 100 αφηγήσεις για τη 
Θεσσαλονίκη, την πόλη που εντυπωσιάζει 
τόσο πολύ, τόσους πολλούς, µε τις 
διαχρονικές παραστάσεις καιτα “μυστήριά” 
της, 

Ένα Βιβλίο-λεύκωμα, που προσφέρει σε 
µερακλήδες αναγνώστες τη δυνατότητα να 
περιηγηθούν σε ορισμένα από τα πιο 
σηµαντικά σηµεία αναφοράς της πόλης και να 
ανακαλύψουν όψεις από την ιστορική της 
φυσιογνωμία, όπως την προσδιόρισαν 
πρόσωπα όπως ο Βιταλιάνο Ποζέλι, ο Γιώργος 
ἰωάννου, ο Ντίνος Χριστιανόπουλος, ο 
Μανόλης Αναγνωστάκης, ο Τάκης 
Κανελλόπουλος κ.ά., Και τόποι 
χαρακτηριστικοί όπως π Αρμενική Εκκλησία, 
Π Ροτόντα, το Βυζαντινό Λουτρότης Άνω 
Πόλης, ο στοιχειωµένος τουρµπές της 
πλατείας Τερψιθέας κ.ά, 
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32 ΧΡΟΝΙΑ 


ΝΙΚΟΣ ΦΕΣΤΙΒΑΛ 
ΓΚΡΟΣΔΑΝΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ 
πΑΝτελησηούλτἍης ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 


ρ επῖκεντρο 


ΝΙΚΟΣ ΓΚΡΟΣΔΑΝΗΣ 


Θυμάμαι. 32 χρόνια Φεστιβάλ Ελληνικού 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 


Επίκεντρο, 2017, 511 σελ. 


Σε µία φροντισµένη έκδοση, ο Νίκος 
Γκροσδάνης θυμάται ένα ένα τα πρώτα 32 
χρόνια του Φεστιβάλ Ελληνικού 
Κινηματογράφου, 

Στον πρόλογό του, ο καταξιωμένος 
σκηνοθέτης Παντελής Βούλγαρης γράφει: 

«.., Στην των Πέτρινων χρόνων, είχα την 
τύχη να γνωρίσω τον Νίκο Γκροσδάνη, 
Αισθάνθηκα ότι συναντούσα κάποιον µετο 
ταλέντο του αυστηρού θεατή του σινεμά, και 
όχι µόνο. Λυστηρός και μαζί τρυφερός, βαθύς 
γνώστης του θεάτρου, της μουσικής, και 
κυρίως του κινηματογράφου. Φυσικά, δεν 
ἤμουν ο μόνος που το διαπίστωσε. Πριν από 
εμένα, οι δάσκαλοίµας Μάνος, Μίκης, Κούν, 
είχαν αποκαλυφθεί στην ευαισθησία και τη 
μνήμη του. Από τότε, Κάθε φορά που 
συναντιόµαστε, αφήνοµαι στην αφηγηματική 
του δεινότητα [..]». 

Ο Νίκος Γκροσδάνης καταγράφει µε 
αμεσότητα κάθε χρονιάς τις πιο σημαντικές 
στιγμές για το Φεστιβάλ, που ξεκίνησε ως 
«Εβδομάδα Ελληνικού Κινηματογράφου», τον 
Σεπτέμβρη του 1960 στον κινηματογράφο 
«Ολύμπιον» και από τότε δίνει κάθε 
φθινόπωρο ένα ιδιαίτερο χρώμα στη 
Θεσσαλονίκη. 













Μοιράζοντας 

τα δύσκολά σου όνειρα 
Η ΠΦΙΗΤΙΚΗ ΦΩΝΗ 
ΓΑΙ ΚΑΗΤΩΥ ΑΙΡΟΥΜΗ 


αν ἱ ον αἡ κ { υ 
 Ἀ Ἶ ' 
ἡ ι ἡ οὐ 
ἱ ηλ 
η αΤ 


πν Ἡ μι, 
π ΣΑ | υὴι 
| ια η) η. 


... 








| Μος, 


μας. 
πας καλη -- 


ΜΙΝΑΛΗΣ ΜΠΑΚΟΠΑΝΝΗΣ - 
ΕΛΛΗ ΦΙΛΟΚΥΠΡΟΥ 


Μοιράζοντας τα δύσκολά σου όνειρα. 
Η ποιητική φωνή του Κλείτου Κύρου 


Νεφέλη, 2017, 161 σελ. 


Ένα επιμελημένο βιβλίο για τον σηµαντικό 
ποιητή της πόλης, Κλείτο Κύρου, και γιατο 
έργοτου, που είναι επικεντρωµένο στη φθορά 
των σχέσεων και στα προβλήµατα της 
επικοινωνίας. Αναλύοντας το ποιητικό έργο 
του Κλ. Κύρου, οἱ συγγραφείς διατυπώνουν 
ενδιαφέρουσες επισημάνσεις: 

«Παρά τις πολλαπλές αντιξοότητες και 
τα εμπόδια που ορθώνονται από τον εαυτό, 
από τους άλλους και από το κοινωνικό 
ιστορικό γίγνεσθαι, ακόµη και από τις λέξεις, 
µόνον έτσι μπορείς να ακούσεις αύριο τη 
φωνή σου.». 

Ο Μικάλης Μπακογιάννης που διδάσκει 
στο τµήµα Φιλολογίας του ΑΠΘ, και π Έλλη 
Φιλοκύπρου, µε σπουδές στη Θεσσαλονίκη 
καιτην Οξφόρδη, θεωρούν ότι π στάση ζωής 
του Κλείτου Κύρου συμπυκνώνεται στους 
παρακάτω στοίκους: 

Παραµόνευα ένα σκίρτηµα λόγου 
Κρατώντας µολύθι στο χέρι 
Μέσα στα βραχνά μεσάνυχτα |...] 





ΤΟ ΤΕΛΟΣ ΤΗΣ ΠΑΛΙΑΣ ΜΑΣ ΠΟΛΗΣ 
Θεσσαλονίκη Ι870 -ΙΦΙ7 


49). 


ΟυκΟΙΡΟΕΙΤΥ 
Πηοτκο[οπ!κ! 1870-1817 


ΤΟ ΤΕΛΟΣ ΤΗΣ ΠΑΛΙΑΣ ΜΑΣ ΠΟΛΗΣ. 
Ωεσσαλονίκη 1870-1917 


Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης, 2017, 
36 σελ. 


Ένας θαυμάσιος και πολύ χρήσµος κατάλογος 
περιµένειτον επισκέπτη της έκθεσης που 
διοργάνωσε το Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής 
Τραπέζης στο Πολιτιστικό Κέντροτου ΜΙΕΤ 
(Βίλα Καπαντζή, οἱ παλιοί την ξέρουν και ως 
πρώην Ε΄ Γυμνάσιο), µε αφορμή τα 100 χρόνια 
από τη µεγάλη πυρκαγιάτου 1917. 

Τις εντυπώσεις βεβαίως κερδίζουν οἱ 
πολύτιμες φωτογραφίες της εποχής. 
Ὑπάρχουν όµως και έξοχα και κατατοπιστικά 
κείµενα για τους αναγνώστες: 

Γιάννης Επαμεινώνδας, «Το τέλος της 
παλιάς µας πόλης»' Βασίλης Γούναρης, 
«Αναζητώντας την ταυτότητα της 
Θεσσαλονίκης στις στάχτες της πυρκαγιάς 
του 1917»: Ρόντερικ Μπέιλυ, «Πυρκαγιά 
Θεσσαλονίκης! 18-19 Λυγούστου 1917, 24 
φωτογραφίες σε Χαρτονένιο πορτφόλιο του 
Βρετανικού Στρατού»’ Ευάγγελος 
Χεκίμογλου, «Η πυρκαγιά και π μεσαία τάξη»" 
Αλέκα Καραδήµου-Γερόλυμπου, «Αντιδράσεις 
Θεσσαλονικέων στον ανασχεδιασµό της 
πόλης µετά την πυρκαγιά» Βασίλης Κολώνας, 
«Σχέδια του Ειπεςί Ηερτατά από τη συλλογή 
Αλεξάνδρου και Στέφανου Καλλέργη» Μαρία 
Καμπούρη-βΒαμβούκου, «Η καθημερινότητα 
της Θεσσαλονίκης, 1917». 





ΑΛΚΗ ΖΕΗ 


Πόσο θα ζήσεις ακόµα, γιαγιά; 
Μεταίχμιο, 2017, 323 σελ. 


Βρίσκουµε σ’ αυτό το εξαιρετικό βιβλίο µετις 
αναμνήσεις της Άλκης Ζέπ ένα κεφάλαιο (σελ. 
66 -75) που αναφέρεται στη Θεσσαλονίκπτου 
1945, µετον τίτλο «Γράμμα σε φίλη που δεν 
στάλθηκε ποτέ». Πρόκειται για ένα κείµενο 
που ξεχειλίζει από ευαισθησία και 
τρυφερότητα. Οι µέρες εκείνες που ανήκουν 
σε δύσκολους καιρούς συνδέονται κυρίως µε 
το λιμάνι και χαράσσονται στα μνήμη της 
Άλκης Ζέπ: «Πάω κι έρχομαι στη 
Θεσσαλονίκη», γράφει, «για εκδηλώσεις σε 
σχολεία, παραστάσεις |...] Αντικρύζω πάλιτη 
θάλασσα |...]. Το Βλέμμα και π θάλασσα έχουν 
μείνει τα ίδια, όπως τότε που την αντίκρισα, 
φορώντας το φουστανάκι της Ούνρα». 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 





Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ 
ΑΙΙΜΙΙ ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 
ΑΝΔΡΕΑΔΗΣ ΣΤΑΥΡΟΣ 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΞ Α.Ε. 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 

6ΡΙ ΗΕΙΙΑ5Α.Ε. 

ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

ΕΣΑΡΧΟΥ ΘΑΛΕΙΑ 

ΕΙΒΙΜΑΕ Α.Ε. (ΖΥΜΑΡΙΚΑ ΜΑΚΒΕΛ) 
Κ. ᾱ Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΕΙΒΗΑΝΑ.Ε. 

ΙΝΤΕΒΡΙ ΑΞΤΑ.Ε. 

ΙΣΟΜΑΤ Α.Β.Ε.Ε. 

ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗ ΜΑΓΔΑ 

ΚΤΗΜΑ ΓΕΡΟΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 
ΚΤΙΡΙΟ-ΤΕΧΝΙΚΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ 

Α. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ Α.Ε. - ΙΝΑΗΤ 
ΜΑΥΡΟΥΛΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 
ΜΕΒΓΑΛΑ.Ε. 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑΕ.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ ΜΑΡΚΟΣ 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑΓ Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 

ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΤΟΕ ΗΟΤΕΙ ΟΒΟΙΡ ΤΟΡΝΙΒΟΥΚΑΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ 
ΤΡΑΛΛΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗΣ 

ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
ΧΡΗΣΤΑΚΗΣ ἂ ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΛΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε(4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδροµής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη την 
προνομιακή τιµή των 30 (συνδρομές για τπν Ευρώπη 50 6, γιατπν Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή µου από το έτος: ..---.---.-....... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπληρώστε µε κεφαλαία) 

Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλπ 

Επάγγελμα ε-πιαί] 

Τπλέφωνα Α.Φ.ΜΙ. δω, 
Παραγγελία συνδροµής για δωρεά 


Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη 
την προνομιακή τιµή των 30 « (συνδρομές για την Ευρώπη 50 6, για την Αμερική 60 ). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή από το έτος: .................. 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὄνομα ο Ὃ ος. Όνομα 
Ἐπώνυμο ος. ος. Επώνυμο 
Ἐπωνυμίαεταρίας Ὀρανισμού ος τος. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Ἀιύρυνο ο. Ὃςςςςςςςςς. ΛΙΕύΘΟΝΟΠ. 
Ὑπλέφωνα ος. ος. Ἱπλέφωνα). 
πΙΡΠΗΗΗΗΗΗΗΗΗΗΗΗΝΗΝ Ὃςςςςςςςςςς ΑΚΡΙΜΙΟ/ Δ.ΟΎε, 


Θα πλπρώσω µε έμβασμα ή κατάθεσπ που θα κάνω σε: 

Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 9237 - 011001 - 350 1ΒΑΝ: ας71 01722370 0052 3701 1001 350 
Γ] Τράπεζα ΕµίοβαΠΚ, Αρ. Λογ/ σμού: 0026.0206.14.0200970463 ΙΒΑΝ: 6Κ36026020600ΟΟΙ40200Φ70463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/ σμού: 210/481137-20 ΙΒΑΝ: Κ53 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

Γ] Επιθυμώ απλή απόδειξη Γ] Θα πληρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ1 Επιθυμώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόμενα τεύχη επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμπληρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 
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ΠΛΗΡΩΜΕΝΟ ο πκααρββο, 
πω 


ΤΕΛΟΣ 
ΡΟΕΤ ΡΑΥΕ Α 

Κ.Τ.9. 20 ΕΛΙ 
Αρ.Αδ. 196 ΡΕΙΟΒΙΤΥ | µε[[οπἰς Ρος! 
ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙΙ Α5 





Γα[α[α[α[α[α[α[α[α[ 


ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
Αριθµός Πελάτη 4106-0015 


(Ταχ. Κώδικας Ταχ. [ραφείου-Πόλη) 
54626 Θεσσαλονίκη 
Ταχυδρομική ΘυρίδατΘ 10756 


6 ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΤΑΧΥΔΡΟΜΕΙΑ (ΕΛΤΑ) 


ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 





ν/νννρ8θΏς8.αΓ 


ο ΗΝ ΡΧΗΝ 49! 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


ζαγα-80/Υ ΝΘ5Ι 





